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Proİ. Dr. Talat Tekiı şöyle diyoı l

«B:r kuıLımrın tek biı yayını bile,
o kuıumun bilimsel düzeyi haLkında
bir yargya varııağa yeter. Yazaıma
özel olalak §maılanrp hazırlatılan,
TDK'nun biri plofesör öbiiİü de ama_
töı iki dil uzioaoına incelettilile_
ıek (!) ya5nmlaıan ve Tiıİk Diİ deİ-
gisi ile gazeteleİde aylarca ıeklamı
yapılan söz konusu kitap, Tiirk Dil
Ilurumu'nun biliİtlsel dizeyinin hala
çok aşağılarda olduğunu gösterraiyor
mu ?»

Froi, Talat Tekin'in bu salıdı
sunduğumuz "Biİ TDK Yayını Üzeri-
ne» başlıklı yazısınr tüm kiiıtüİ, ede_
biyat ve dil çeırelerinin ilgiylo izle-
yeceğini saatyoİırz. Sayın Tekin, eleş_
tiıileıini 66 maddede toplamrş. Neler
yok ki bunlaırn arasında ? «Moğolca
bif Tüık üli olduğuna göre»... Bir Dil
Kurumu yayııında ileri sürülen bu
iddiaya hiç şa§mamak gerekiı. Öyle-
diı. Moğolca aslrnda bir Tüık dilidiı.
Eşkimo'lar ise zaten Türk'tüı. İılan-
dalılann göziipetliğiıe balolrsa, onlar
da denizaşııı Türklerdeodiı. Badaıacı
Hitler, istediği kadar Cerman ırkuı
satrunsuo; diinyaıun tüm kaviEıleri
ortaasya'dan gelip yayıldığına göre,
Eitler de aslen Türk'tiiİ. «Migros
Tiiİk'tüİ Türk ka]acaktlİ!» demernig
miydi Aziz Nesin ? Az bile demiştir.
IUigros da Tlirk'tür, lahos. o.foz oI-
kino; da, Stefanos Yerasimos da...

TDK Yayınlarrna kalırsa, arapça,
İaısça, Jıunanca, italyanca vb. asrllı
nico sözcük türklgdi!. Faİscanın «tü_

bir TDtr( yayırır
saıı:ılteı bılımeı taşır
ıı€ızım . ().,kemat
sişasal şiirde yanılEı
siirgün işçileri
o.d.t.ü. şcnliği
lıalkaıı film festiı,ali
yıkıerlar geldilcr
şıır yaııg,ıııı
i. erşen'iıı desenlcri
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fehgri, araplanrn «trİ»ı, yunancanrn
«semelri hep türkçedir...

Doğrusrhu isteİseniz, Güneg _ Dil
Teorişi, bizim küçük burjuva şoven
<lilcilerimizin tutuİnu yanında çok da-
ha tutaİlrdıİ. Gii.İıeş - Dil teoİisinin
biq olmazsa bir büt'tin!üğü varüİ. so-
ru]ıu ke§tirip atİ ştır. Gi.inümtizün
ktıçıılr burjuva §oven dilcileİi ise sö-
züüona devrimcilikten yanadflar,
alna he! fırsatta ırkçılrğa priın verir-
ler. Hem <biliJDsel» göziikmeye çalı_
Eılaı, hem d€ biliğre aykfı dürşecek
no va]rsa yapaİlaİ. İdeolojilerinin so_
nucu olan dil konusundaki yaklaşım-
ları, uydurduk]arı sözcükleı kadar
uyduİulrtur. Bu tutuİn, dilimize büyük
zaraf veİmiştiİ. Bu tutum. son yiİmi
yıl içinde düşiincenin ifade eülmesini
büyük ö]çüde engelleİniştif. Dü§tince-
ni]ı geÜşbesine, düştiııcenin halkrmız
içinde yaygınlaşmasna s€t çekbeiştiİ.
Bu yüzden, aydınlaı başka biı dil,
halk başka bir dil kullanır olmuştur.
Aydını halktan kopaıtmak igin, em-
peryaüzmin kullandığı yöntemle! aİa_
sında bundan güzeli düşüniilebilir
mi?

Cerna] Süıeya'nın oğlu Memo'nun
beş yaşndayken, babasına soıduğu
iki soruyu aktaİalım :

- Baba, sen fıaosızca bitiyor ınu-
5un ?

.. Biliyoıum.
-. Peki, özfraıısızca ?
Memo bu soru}.u soİmakta hak_

lıdıf. Çünkü, nıatikte de göıiiidüğü
gibi, bir iiıkede iki temel dil vardrr:
Tiiİkçe, öztürkçe. o zatnaıı. fransızca
ilo <özfransuca» neden olmagür ?

«Tiilkiye yazılan» ilk say§ından
beri, bu konudaki tutumrınu belir]e-
miştiı: Biz öztürkçeci değiliz. Biz
ti.ırı(genin bilimsel geüştirilrİte§ilcen
yanayu, o Ladal.

Bi|indiği gibi, haziran ayı, iki bü_
yük edebiyat adaİİrrmrzın, Nazım Hik_
met'le orhan Kemal'in ölüm },ı)cönii_
miiİıe İsstlai. Geçen yıl, 15. haziInn
sa]ııınızda Nazm'la Oıhan Kemal'iı
kişiliklerini yansrtrıla aoacrnı güden
biı çaba haıcamıştık. Anonim bi. ça-
l!şmayla Naztn'uı kendi kaleoinden
bayat hikiyesini <kendileıi» bölümün-
de yalnıılaınış, Nazım'ıı Türkiye'de
iık kez yayıEtanan fotoğİaflaaını srın_
muş, O.,han Keıııal'in kaleminden Nı_
zrın'ın dilseı solunumuz konusundaıri
görüşlerini özetlemiştik. orhın Kc-
mal'iı yaLın aıkadaşlarrndan fuIuzal_

fcı Buyrukçu ise, «Orhan Kdmal'le
Biı Bayam Günü» başlıldı yazısıyla,
büyük ıomanomızrn gündelik ya§a.
nıuıdaı bir kesit suntDuştu. 15. Say1-
rolz bugiia hilA yurt içinde ve yurt
drşmda aıaımakte, büyük ilgi gö|_
mektedir.

Bu yıl Nazım ile Orhan Kemal'in
edebiyatçı-kişüğine yaklaşma} iste-
ük. Kalust U(oİ'ırı «Bir Öyküsüyle
orhan kema]» adlı incelehesini vc
çaı§ma kurulu üyesi aİkadaşıırıız Gül-
tekin ErDİo'İtin uluslaıarası çocuİ },ı-
lına denk getiıeıek hazirladi& «Nı-
zım ilikmet'in Şiirlerind.e Çocu]r» ad]!

Qal§masDlD biİ özetini sunuyoİuz.
Nazıııı ile Orhan Kenal'in dev_

İiE,ıci ve yaİatlcı kişiıilrleİioin önün.
do saygıyla eğiliriz.

aı
Çalışma lıurulu üyesi aıkada§ıınız

Murtaza Vural'ıı, işyerinde ça!ışırken
paİmaklan ezildi. İki demiı arasında
sıkrş,an sağ elinin paİmaklaİında çat-
laklar var. Tedavisi süİüyof ve biİ,-

kaç haJta için şiire da}ıa cok znmaı
ayuabileceğini söylüyot, kendisi.

Tam o günlelde Mehmed Kemal
«Cumhuriyet» gazetesindo Murtaza
ilo yapılan söyleşiden söz etti ve sü-
tununda bu göliişrDeden bir alıntr ya-

},ımladı. L{eLaıedKemal'e teşekkür
edeıken, kiiçiik bir olayı daha burı-
ya aktalayıEı :

Çalrşma kurıİlundali arkadaşlaı,-
dan birisi, atlayan oloa3rn diye, !,{eh-

med, I(e:nal|in yazısını gaieteden k.-
sip getiİmiş, bizim yönetim yeİirrde].i
pano olğrak kullandıhmız dcpo kapı-
sına yaptŞtrarnış. Beo de biı sabah
yönetim yeİine uğradığımda bunu
gördiim, tuttum, yaztuı Multaza'ya
iüşkin satflarııın altDı çizdim ve
tümiınti çeİçeve içine alarak yanına
Irocaaaı biİ §oİu i§aİeti otur:ttum.
Ne aılama gel€biüİdi bu işaİetıeİ ?

Sq: aJvlurtaza'nın söylediği ve Meh-
ıned kcmal'in alratrladrğı bu .özler
ned} ki sanki? İş oi? Aslında bun-
laİ şiipheli ]ıflaıdır vs...»

Evet, ben de bu amaçla yaptıır
bu muzipliği ve Murtaza aıkadaşL,1
tepkisinin nasi olacağnı bekledim. Bi-
liyord0İt ki, küçük buİjuva lahatsız-
lülan olan bir kişi, bu soru işeıetiır-
den falan alınır, huylanır, bu işi ki-
min yaptığıru aİaştırıİ, onunla bozu-
şui., soİun çıkartır vb...

Hiç de öyle olmadl. Umursamadl
bile Muıtaza. Geüp görmiig, bu soıu
işaretinin oTaya neden konduğunu dü_

şünmüş, pek bir aılom veremomiş.
«vay beni krsLananlü vaf. ten onun
kim olduğııu bulurum şimdi ve gös-

teİiriE!» diye düşiinmemiş.
Şuıdan biliyorüE : Akşmına bi-

zim eve geld,i Multaza. B€n çaaak
tutmasaydtn bu konuıı açacağı bile
yoktu. Nedeı sonr& tenim hatıılat-
raaEıla, olay hakkındalıi görü§iinü be-
liıtti. <Vallahi aıılamailım, anlam ve-
reEıedir! vc an]am veİemediğim içjn
do üstüıdo dııımadım, unuttum git-
ti..., dedi;-

lşte ti!yle... Yolum yapğtaya ge-

rek vaİ§a, onu da okuİlar yapsın...

Sorüı getirdiği için heı yazısı
ilgi çeken eleştiımen eıkadaşlmız Saı.
gut Şöıçii]c, «sanatçrnln Bilinci Tav.
rr» başlıklı dene!ıe yazıslyla çok
önemli bir konuyu gİiıdeme getiriyoı
bu sayımrzda. Türkiye gibi eınperya-
]ist sistem içinde sömüriilen geri kal.
mış bir iilkede, §anatqı soİuİnlulıığu-
nun secece aİtistik alanda değil, bi-
liuşel al,anda da biüyük önelo kazan-
dığına inaıryoıuz. Keodini esintiyo
kaptıraD, «içinden geldiği gibi» yazatr
ve bu tutumuyla kiıni zaman biışey-
le! tüttulan, ama genellikle öziin,le
biı yığın yanlışlrkları içeren bı. sa-
natçı ta!İın yurduğıuzda da artık go-

çerli olarnıyacağ, bellidir. Agmlanma-
sı vo taİtışll-rbası gerekli biİ konu.,.

Hti§eyin Yuİttaş'ln «Siyasal Şiiı-
do Yaıılg ve Horoz, adl. ele§tiri ya-
zrsı, çal§ına kurulu olarak iizeıinde
titizli]<le dü.dıığumuz, tartıştığımu,
yaylmlanmasında sakrnca göroediği-
İniz bif yazldır. Faz lliisnü'niin <Ho-

roz» kitabı üı.eıine kaleme alınan bu
eleştifi yazErnı Jeylmlaİken, başta
saygı olmak üzere, «eleştiıiıdeı bek-
lenen görevleıin yeriae getiri]diğiııe
insıryoru2.

Sezer Durukan'ın .TV Güıcesia,
bıından böyle her sayunrzda yet ala-
cak. Mi]yonlarca ],rıfttaşıEız! etkisi
altında bulunduraı <televizyon» olgu-
su kafş§ı.D.da, biı kültür dergisi ola-
Ia}( kayıtsız kalmamayr hep düşün,
dük. Arıa açüçası, bu konuda pcli
birşeyler yaptığımu siiylenerıez. iTV
Giincesi», konuJia kılısııdaı kenaıın.
dan değinmekle başIayao olumlu bir
aümdu dergimiz içia.

Nico olumlu aduıdara,..

Ahmet sAY
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Bir TDl( Yayını Üzerine

Prof. Dr. Talal Tekin

Türk Dil Kurumu tarafindan 197?'de yaylmlanan
<,Türkiye Tüıkçesüde Kök-Dk Bileşmeleri» adlı kitap
Türkçenin ses ve şekil yapısı ile ilgili <(fahiş» bilimsel
yanlışlarla doludur(l). Kitap yaJaırılan3lı iki yıl otduğu hat-
ce bugüne kadar hakkrnda hiçbiİ eleştiİi çıkmam§, ki_
tabın, dolayrsiyle de T.D.K. biliosel yayıılaıının, geıcl
bir değellendiIilmesİ yap mamlştlr. oysa liiyle bir de_
ğeı,lendin:neye şiddetle ihtiyaç vatdf. Çiinkü T.D.(.
Atatüık talafindan kuıduIulmuştur ve Atatürk mirasın_
dao biiyük parasal olanaklara sahiptir. Ayrıca, söz ko-
nusu kitap Krırum dışında amatör bir dilci tarafından
hazıılanıp yaJamlanmasl dileğiyle Kurum'a veıilmiş bir
eser de deği]diı. Önsözden anlaşıldığına göre bu kitap
Kurum'ca yazarına rsma.lanmrş ve ya3nmlaımadan ön-
ce de Kuıum'un iki dil uzmanr tarafındaıt idcelenmiş_
tiı, (s. 8). Bu nedenleıle, sorumluluğu yazaıından çok
T.D.K.'na ve inceleyicilere ait bu kitaptaki bilimsel yan_
lışlarr beliItmeyi ve ka,muoyuna duyurmayr bir görev
saJnyoIu2.

1. Kitabın 16. sayfasnda Türkçede 8 ünlü ve 20
ünsüz fonem (ıiitapta sadece ünlü ve iinsüz deniliyo.)
bulunduğu belirtiliyor ve şöyle devam ediliyor; «Bu yirmi
ünsüze yalnüca yabancı sözcüklerde kullandan sert_da-
maksı /k/, /sl, ll/ (kar: kir, kavur: gavuı, sol: söl) ile
gırtlak patlamalısr /?/ Geşe') eklenitse 24'e çrkaı.» Ku-
ruluş bakrmndan yanlış (öznesiz!; olan bu ctmlede
bilgi yanlışı da bulunmaktadrr. Çiinkü öndamaksıl (pa-
|ata|'l /k/ ve /l/ fonemleriııin vaıhğını kanrtlamak için
veİilen kar: kAr ve sol: söl (öndamaksıllık işaretinin
/ol izerifude değil, /l/ üzerinde olması geIekildi!) söz
çiftlei,i en küçük çift (minimat pair) otduklarr halde,
kavur: gAvur söz çifti btiyle değildiİ. sonuncu çift an-
cak /k/ ve /g/ fonemlerinin varlığlnr kanıtlamak için
kullanılabilir ki bunu kanıtlamağa gerek de yoktür, çün-
kü kaz: gaz, kar: gar, keı: gel gibi pek çok en küçük çift
bulunabiliI. Gerçek şudur ki Tiiıkçede, yabancr as lr
sözler hesaba katılsa bile, ikı ayrı /g/ fonemi, başka bii
deyişle, biri artdamaksrl (velar; gar, gaz vb. gibi söz_
|eıdeki /e/) öbürii de öndamaksl iki /g/ fonemi yok-
tuf.

Ayrrca, gırtlak patla}.ıcrsı (glottal stop) /?/ İonemi
için verilen neşe örneğ de uygun değldir. Çiiıtrü, Aıep_
ça asıllı bu sözdeki /''!/ fonemi birçoL konuşutların id-
yolektinde kaybolmuştuıi kaybolmamış bile olsa buıa_
daki /?/ foneminin vaflrğaı kanltlayacak kaİşrt §öz
yoktur. Bu fonemin varlığı tel'in: teün gibi en küçük
çiftlerle kolayca kaııtlanabilirdi.

2. Yine 16. sayİada /j/ fonemi yeıli (native; fo-
nemleı araslnda sayrlryor. Bu da doğru değildiı. Çünkü,
/j/ foıeııi de Türkçenin sonradan kazandığı yabancı
fonemlerdendir ve ancak sözsonu durumunda anlam
farkı yapar: bez: bej vb. gibi.

3. Yiıe ayııı sayfada tinlü uzun]rığunun Türkçede
fonemik olup-olmadığı soİusu üzerine de xiyle denili-
yor: «Ünlü uzunluğu (dağlı_dalr, dağla-dala, doğ.u-do.u)
bugünkü dilde göre!.sel yükü (functional load) pek az
olan bi. kaİşltllktrr.» Bu görüşe kat mak zoıdur. Bu_
günıİü Türkçede yerti sözlerde yuEuŞ,ak ğ ile beliİti]en
ünlü uzünluklaıı (ağla_ı ala, ağrı: arı, bağlı: balı, çağ_
nak: çanak, dağla-: dala-, doğıu: doru, kağnı: kanı,
oğıan: olan, sağlami §alam, sağlık: salık, sağrı: sarı,
yağlı: yalr, yağla-: yala-, yağma: yarna, yağmak: ya_
mak vb. vtr. gibi) yanında Arapça-Farsça alıntılarda da
pek çok ünlü uzunluk]arı vardrr ve Türkçede ünlü
uzunluğunun fonemik oldıığunu kaİıltlgyan pek gok en
küçük çift bulunur: adeti adet, aciz: dciz, alem: dlem,
aşar! Aşar, aşık: Aşü, atıl: 6tıl, dahi: dahi, vb. vb. gibi_
Ünlü uzunlıığu için yukarrdaki yargı verilirken bu gibi
alıntı sözleıin hesaba katrlmadlğı anlaşılryot. Oysa, bu-
günkü Türkçenin tanrİİılamalı (descriptive) gıameri
yazılırken dilde kullanrlan alıntıların da dikkate alrn-
ması gerekir. Öz Türkçecilik başka, bilimset olmak yi-
nc başkadır. Bu ikisi birbirine kaı.ıştıİıla:naz.

4. Kitabtn 33, sayfasrnda, 3. kişi iyelik eki ile
yükleme hali (accusative) ya da belirli nesne eki biı
,le aynr morfem sayrlıyor! Bu büyük bir yanlrştrr. H3r
dilde eşsesli (homophonous) morfemleı bulunur. Ötne-
ğin, İngilizcede cokluk eki, ilgi hali (genetive) €ki ve
şiırrdiki zaman tekil 3. kişi eki eşseslidir. Ama hiçbir
dİlci bunları bit ve al,nı ek saymaz, sayamaz, çünkii
göıevleti ap_alrrdır. Bırnun gibi, Tiirkçe 3. kişi iyetik
eki ile beliİli nesne eki bazı durumlarda eşesli olsalar
bile (onun ev_i, ev-i sattıİn) bir ve a5mr ek sayrlamaz-
lar.

5. Yine aJmü sal,fada, 3. kişi iye]ik ekinden önce
beliıen /s/ fonemı ile (ütke_s-i), çekimde bu ekten son_
ıa beliıen /ı/ iorıem1, (ülkesi_n-i) ve belirli nesoe ekin_
den önce beliren /y/ fonemi (ütke_y-i) ha]<kında şöyle
deniliyor: «Tüıkiye Tüıkçesinde, kök-€k bileşmele.in_
Je gerektiğinde geçiş se§i kullanıüİlauladır,.. /y/, /s/,'n/ §esleıinin gerek dilin hece yaprsı, gereks,e göıe\.'sel
ayrıın bakrmından geçiş sesi sayrlınasr zorunludut.» Bu
açıklama, hem çokzamanlr (diachronic) hem de tekza_
,nanlı (synchronic) dilbilimi açüstndan yanh§tır_ Eski

4
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TüIkçede eş§esli o)mayan, gördükleri iş tüEüyle birbı
:inden fırklı olan 3. kişi iyelik eki ile telirli nesne eki
bir ve aynı sayllrnca buıılaldaı önce ve sonra be]iren

/s', ly/ ve ,/n/ foneınleri de açrklanamaz tabii. Nite-
kjrn, kitapta bu fonemler açıklanamamış ve «ly/, /s/,
,'nl sesleıiniı... geÇiş sesi sayllması zorunludur» gibi

dilbilimi açrsmdan hiçbir değer taşlmayan bir an]atım-
]a konu geçiş'tirilmiştir! Gelçekte, söz konusu fonerıı-
lelden sadece /y/ «geçiŞ sesi», daha doğrrısu boşluk
doldurucu (Hiatustilger) bir sestir. 3, kişi iyelik ekin-
den önce ve sonla b€liren /s/ ıe ini fonemleIi «dilin
hece yaprsı» geTeği tiiremiş ses]€r, sayrlamaz, bunlar
eke dahil fonemlerdil. Bu nedenle, 3. kişi iyelik ekini
ı'-(s)I(n)/, belirli nesne ekini de /--(y)I/ biçiminde
yazmak gerekir.

6. ,_1. saü,lad3, kaçık ve kaçak gibi tüIeme]eİ söz

konusu edilerek şöyle deıiliyor: <Kaİşrmrza çıkan soru

şudur: eklerin köklere geliıken hece yapısı geıeği aldı-
ğı ünlü vo .insüzleıi ekten sayacak mrJaz ? Bu eklerin
küme aytrto özellikleri (kaç-ı-k:_ kaç-a-k, sarı-y-r: sarı-
s-ı) yadsınamasa bile bize kalırsa bu seslein ekten sa-
y maınasr gerekir.» Yine bilgi yeteısizliği ve bundan
doğan biüm-dışı bir açıklama! «Eklerin köklere ge!iı-
ken hece yaprsr geıeği aldığı iinlii ve ünsüzlel» ne de-
,:nektir ? Kaç- ediminden bir yandan kaç-ık, öte yan-

dan kac-ak slfatlalının türemiş olmasnln Tiirkçenin he-
ce yaprsl ile ne ilgisi vaıdır ? Geıeek şuduı ki bu tü_

retmeleı iki ayrı e]<le oluşmuştur. Biıinci ek ünlü ile
sonlanan edim kök ve gövdeleıinden sonra -k biçi-
minde olduğıı hatde (döşe-k, iste_k, dile-k), ünsüzle bi-
tenlelden s,onra -ık/-ik/-uk/-ük bieimindedir (krr-ü,
del-ik, boz-uk, dök-ük). Bu eki ses,biçim birimi olarak

'/-(I)k/ şekJinde yazarız. İkinci eke ge]iitce, bunda ün-
lü eke dahi]dir. bunun icin d,e / Dk/ biçiminde yazrl-

ması gerekir. I(açık: kaçak, saPrk: sapaL, yatık: yatak
gibi türeme çiftleIinden açrkça anlaşrldrğı gibi bunlar
iki ayıı ektir. Çokzamanlı dilbilimi açı§ından da h<iyle-

dir: Birinci ek Eski Türkçede /-Uk/, ikinci ek ise
'-gEk/ biçimindedir!

?. Aynr sayfada, edimleıden oynaş, tanış gibi

§özlerle oJmayış gibi türemeleİ söz konusu edilerek bun-
lardaki ekin nasrl yazılacağı üzerinde duruluyoı ve

şöyle denili}tr: «/ §/ ekinin biçimi -/ış/ ml yoksa

,/aş/ ml üyeeeğiz ? Heı ikisini de /-§/ ekinin biçi,ni
saymak olaııaksızdır. oynaş, tanrş sözciiklerinde ijnlü

çatrşmasl, yumuş, suüuşı dal§ sözcüklerinde de ünsüz

çatışmasfndan söz etmek gerekecektiİ.» Anlaın dikka-
te almtyan yapı§alcı anlayrş sürüp gidiyor'. OJma§: oyna-
yrş, tanış: tanıyış gibi kalşthklar açüça gihteriyor ki
biİ değit, iki ek söz konusuduİ. Bunlaıdan birincisi
/-ş/ ikincisi de /-(l)ş/ biçiminde yazılt. Tanrmlamalr
dilbilimi açısndan tıöyle olmakla tirlıkte, taİihsel di]-

bilimi açısrıdan durum farkhdrr; iki ek değil, biı ek
söz konusuduİ. Dski Türkçede ek, iinlü ile biten edim-
lerden so:ıra /-ş/ (oyna-ş, tanı-ş, toku-ş vb.), ünsiiz]e
bitenlerden sonra da /-(I)ş/ biçiminde (bil-i-ş, tüı-u-ş,
ur-u_ş vb.) idi.

Kitapta, bundan sonla, -V (tek iinlü), -vK (ün-

]ü+tinsüz) ve -K (tek ünsüz) olarak üç $uba a]rf an

ekleı için örnekl€I veriliyoı. Ne vaı ki ekled gTuplama-

da ve örneklerde çok keıe yanılgılara düş[lmüştür. Bu
yanılgılar iki tüflüdür: 1. Eşesli fakat a},İr eklef biİ
ve a},nı sarulm§trİ; 2. tıelirli bir ekle türediği sanrlan
örnek]er arasrnda gelçekte o ekle türomiş olan TüIkçe
sözletle alıntılaı (Arapça, Farsça vb.) vardır! Şimdi bu
yanhşlarr bireı birer stalıyalım:

8. -I eki gİubunda edimlerden isim tüıeten /-I/
eki (sev-i) ile 3. kişi iyelik eki ve ]beliıli nesne eki bir-
biline kaİıştfı]İn§tır (s. 42).

9. Dişi sözü edimden isim türeten -i eki örnek-
leri arasrndadrr. oysa bu söz Eski TiiTkçede tişi biçi-

Nas sınız derse alostunüz
Yüzüude bir mcrak taşıyoİdıf.
G,iizlerinde aıar öğreneceğl şeJn_.

içlerin sızladıĞı
eti koıü bağlrlığli 8iinü aıe ot9a

iılha oıİnaü o sö2ü a}ltna gcti. ı
- Ben kendime y€temem!
Biİ çiçek tarlası gibi olıssun.

ciinğşi göf emedi gölgeıle yaşoyaılgı.
r5İaırlık ba§tramışttf
sen sısarson eğeı
yaşaıan bin defa gece olıır,

Yoksa o ormaru. yangDır biter
daha içinde başlamadan.
Nelerle geçti bütii.u ömfiimiü
artık anlatış biçimin ileğişıtEli,
kanataı bir şeyler almalısın eline.
Hem nerelero giiliimez
Bu sevdalr baş ile.

Yaşanılrnası gerek urnudıın yükü
gelen karşı ko]rmanın sabahıdır,

- Giil alıp vermenin zaüanı değil.

I(enilini gözılen geçir,

bat bize b€nziyoİ rıizgar
İıftma koptu.
ür€nce bağh heİ şcy
soıüa yaşamık hat,aın oıııt.

Dediğim yeİlerden get

hep saıd ar yollart.
Geçmez dediğimiz giinıerden iz kalınayacak
gerçekteşecek, düşünülen ne varsa.

Korkıı yok, korku siliniyor aıtrk
eytem, kuıaırısal doğruların
özeti oluyorsa.

0ünlerin Yağmurunda
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mindedir ve etimoloji bilinmemektediı. Biı sözde heı_
haııgi bir ekin varlığını iddia edebilmek için kökünü de
kandrrrcı olarak açtlrlayabilmek gerekir.

10. Aynı grupta arı sözü de var. Bu hangi arı'_
dır? Bildiğimiz bal yapan ha3ıvancık ise bu etimoloji
de yanhştt.

11. Aynı grupta ulu sıfatı da var. Eski Türkçesi
ulÇ olan bu söziin de nasıt tiilediği bilinmeİnektedir.

12. Aynı gıuptaki azı da töyledir. Eski Türkçesi
azığ olan bu söz az_ ediminden tüıemiş olaınaz. Çün-
kü az- edimindeki /a/ iinliisü aslında uzundur, azığ'_
daki /a/ ise kısadır!

13. Aynı gruptaki seki söziinün daha eslıi şelli
sekü'dür ve elimoIojisi be]Ii degildir.

14. Yine a},!ıı gtuptaki aakı isminin Tiii"kmencesi
çakgı'dır ve daha eski bir çakgu'ya gider. Bu dutumd4
çakı sözüniin / GI/ ekli isimler arasında o]masr gerekir.

15. Edimden sıkllk (frequantitive) catılafı kuİan
. I eki de bu gruba sokulmuş ve bu ek için şu örnelr_
lel verilmiştir: sürü-, kürü-, ışıtan-, bürü-, ürü-.
Bunlardan sadece sürü-, küfü*, ve ürii- doğru, öbür-
leri yanl§tlİ. Işı- (Eski Türkçesi yaşr-/yaşu-) ve bü_
rü- (Eski Türkçesi büri-) etimilojileiini şimdilik bil-
mediğimiz iki heceli edim gövdeleıidfu; tanı- edimi ise
Türkçe'ye Moğotca'dan (tani_) geçmiştir.

16. -A eki bahsinde zaıf-fiil eki -E (şev_e, iide_
y_e) ile venine hali (dative) eki -E birbiıine karıştırtl_
m§tlr (s.42).

17. Edimlerden -E eki ile tüıemiş i§imler ara-
srnda boza da vaI (s. 42). Oysa bu sözün etimoloji bi-
linmiyol.

18. Yine bu ekle türemiş isimler aıasrnda aya,
keçe, obı ve ova sözlefi var. Bunlann edimlerden bu
ekle tüfediğini kanrtlamak için edim kö}lerini açıklıya_
bilmek gelekir. Bu yapılırradan buıılar için «edimlerden
,E eki ile türemişleraliı» diyemeyiz.

19. Aynr gruptaki örnekler aıasrnda 6a|6 ve pala
isimleri de bulunuyoı (s. 42). Qna, bu sözler Tiirkce
değildiı; Farsça'dan dilimize geçmiş alrntılatdır! Bu bi_
linmiyor irliyse bile, Türkçede ma}- ve pal- diye edim-
ler bulunmadığına göıe yine bu iki ismin Tüı;<çe astllı
olmadıkları sonucuna varılabi]irdi.

20. İsim kökleİinden _E_ eki ile türeİniş edim-
ler arasrnda dola*, yala- edimleri de yer alryor. oysa
bu iki edim sırasiyle tolğa- ve yalğa_ şekillednden
gelişmiştir!

21. Yine bu ekle tüIemiş örnekler aıasrnda tıka -
ve tara_ edimıeri de var. oysa bunlar isim köİ<lerinden
değil, edim köklelinden, tık_ ile taİ_ köklerinden, tü-
ıemiştir:

22, -vK (ünlü+ünsüz) tipindeki eLlet araslnda

-IM eki de bulunuyor. oü.sa, buİada ünlü eke dahil
değildir; eL sadece _m'dir. Yeni tüIetmelerde de böyle
kullaıılııaktadır: anla-m, işle-m, gözıe-m, iste-m vb.
gibi.

23. _IN eki bahsinde, buyurma kipi tekit 2. lrişi
eki -ln ile şimdi yazın, kışın vb. gibi bazr zarflarda
görülen eski vaslta hali (instrumental) eki In birbi_
rine kaırştrr mış ve a},rtl ek sanllmı§trrl

24. -vK tipi ekler arasında edimlelin ettirg€n
catılaıını kulan /-It/ eki ile geniş zaman eki /-Er/
hitbidne kaİr,§trrrlmlştır!

25. Üleştirme say arı türeteıı ,/-(ş)Er/ ek!, yan-
llş olarak / Aİ,ı Şeklinde yazrlmı5tıİ!

26. Edimden -T eki ile tüİemiş isimleİ aİa§ında
üİ§ıt, ögüt, kanat, bayat, yaşat, bulut, tokat ve yiğit
de val. Bu ömeklerin tümii yanlıştır. Umut sözü Fafs-
ça umid'in türkceleşmiş bieimidif, um_ ediminden tü-
remiş değildil. Ögıit sart Eski Türkçe ij_ «düşünmek»
cdiminden *güt eki ile tüIemiştil. Kanat ismi bir edim_
den değil, «kuş kaıadındaki büyük tiiy» anlamrna es-
ki bir *kana (krş. Moğolca qana aynı anlamda) is_
minden yine eski bir çokluk eki olan _t ile tiileİğiştiİ,
Bayat, biılut, tokat ve İğit sözlerinin nasrl türedikleri
bilinmiyor. Yaşat ise biı edim gövdesidir (y656_1_).

27. Edı,nden _t eki ile türemiş §özleİ arasrnda
yaşrt da var! Bu söz ediDden değil, ya§ i§minden türe-
miştiI,

28. Kitabın 44. sayfasında edimden sıfat ve isim
türeten -K eki bahsinde /-(I)k/ eki ile /-Ek_/ eki
birbirine karıştırllmlŞ ve alml ek sayrlmıştır: bai-ık ve
bat-ak, kaç_ık ve kaç_ak gibi. Daha önce de değindiği
miz gibi, /-Ek/ eki daha eski ibir /-gEk/ ekinden ge-
lişmis!ir (kaçğak. batğak vb. gibi),

29. Aynl ek için verilen öınekler aıasrnda başak
da var (s. 44). Bu söz baş kökiinden /-Ek/ küçültme
eki ile kululmuştuİ. Böylece bu bahiste üç ayrı ek bir-
birine kaırştrırlmrş oluyoı!

30. Aynı listedeki oğlak sözü de tİiyledil, edimden
değil, oğul isminden -ak eki ile türetilmiştir!

31. -K eki ile kurulmuş sözler aıasında eşek,
erkek, ayak, kulak, kuyruk ve €şik sözleri de var. Bun_
laıdan eşok daha qski bir eşget1 şekline gider. Drkek 5r-
fatr da eı kökiinden -kek eki ile türemiştil. Öbür söz-
lere geünce, bunlaIrn etimolojileri bilinmiyor. kökleıi
açıklana:nadıkça hangi ekle kurulmuş oldukları biline-
mez.

32. -K eki listesinde tü{ek de vat (s. 44). oy-
sa bu söz Farsça asdlıdır (tiifeng).

33. A]mı sayfada -z eki için biıts.klm örnekleİ
veliliyoİ: iki-z üç-üz vb. gıbi. Burada da birkaç a},r1
ek b}birine kalrştrnlmlştrr. İkiz vb. gibi sözleıdeki _z
başka ek, boğaz'daki başka ek ve kızcağE sözündeki

-z yine başka bir ektir. Listede yer atan yağız, semiz,
domuz, kunduz, ktİ',,,z, 

^ğüz, 
anrz, deniz l'e §ckiz söz-

leıinin etimolojileri ise bilmiyoıuz.
34. Kitabın 45. sayfa§nda -Ş, -M, _N ve -L ek-

leli igin sadece bu seslerle sona ereı! biıtakrm sözler
alt_alta dizilelek örnek diye veİitmiştfu. Niik unsuru
açıklanmadrkça heıhangi bir sözün şu ya da bu eklo
tüİemiş olduğunun iddia edilemiyeceğini bir kez dalra
tekrarlryalrm.
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35. Aynr sayIanın altındaki ?5 saytlr notta -L
ekinin Moğolca asıllı olduğu iddiasrna kaı§ı bu ek sa-

vunuiı.ırken şöyle deniliyor: «Moğolca bir Türk dili ol-

duğüİıa göre,..». Bu iddia yanİştır. Moğolca biı Türk
di]i değil, Attay dilleri teoıisine göre «Tiirkçe ile akra-
ba» bir dildir.

36. -R./-MAZ eki bahsinde (s. 46) işler büsbü-

tün karışmrş, birbiİinden İarklr birçok ek biİ araya ge-

tirilmiştir: €ttirgeo (atı kııran / Iı-l ve l-Er-/ ek-

teri (aıt-ır-, gıd-er-), isim soyundan sözleıden edim
yapar- /,(E-]r-/ eki (boz-ar-, deli-r-), yaısrmalardan
edin türeten / GIr-/ eki (bö-ğüİ-, ö-ğİİ-), isimleıden
geçişli edim yapaı /,Er / (Eski Türkçe _gEı) el(i
(baş-ar-) ve geniş zarnan eki bir arada ele alınmıŞ,

böyle yaprlınca <ia pek çok yerde yanrlgılara diişiiımüş-
tür. Örİıeğin, gıder_, ve çiiker_ gtbi ettiİgen çatılaİ
arasında yeşr- edimi de vard]ı. Oysa bu edim yaş sı-
Iatındad tüİeğliştil ve geçişizd.fu! ALar ve çalar g]bi

geniş zaman eki ile kuıulmuş sözler aıasırrda yulaı, pı-
nar, daınar gibi etimolojileri bilinmeyenler de yer ah-
yoİ !

3?. Ay!ıı ekle kurulmuş sözler arasında, çalar, çı-
kar, gider gibi sözlerle bir arada, Arapça asıllı ıtır ile

Yuıanca asıl]ı semet de bıılımuyor!

38. -R ek]i isimle.den sayılan yağmuf, heıkesin
bildiği gibi, yağ_ kökiinden -muı, eki ile kuıulmuş-
turI

39. Kitabın 56. ve 57. sayfalaİrnda ötümlüleşme
(voicing) üzerinde duruluyor ve ştjyle deniliyoı: «Kimi
adlaıın sonunda bulunan ötümsiiz patlamalı sesbirim-
leıalen sonıa iinlü ile başlayan bir ek gelirse bu sesbi-

rimleı ötümlıileşir.» İfade bilimseı değilür: «Kimi ad-

laı:ın sonunda bu]unan ...» ne demektir? Bir di]ci, ta-

nlmlamalr gtamer yazryoİ o]sa da, ÖtÜrn]Üleşmenin

ha_ngi sözlerde gerçekleştiğini kesiı olarak belirtmeli-
dif. Bu yaplüaüğl gibi, tek heceli sözlerin son]aruı-
daki ötümlüleşğıe ile §Ok hece]i s,iizlelin §onlaıındaki
litüialüleşme kartşlk olalak ele alDDaıştlİ: kaP: Irab-ı,

dolap: dolabı gibi. TüIkçenin gıamerine biraz aşina
olan herhangi bir kimse bilir ki çok heceli sözlelin so-

nundaki ötürnsiiz patlaylcrlaİrn ötüElüleşmesı (idrak,

infiıak gibı alınt aİ ve başka istisnalaı dlşnda) gene]

bir kuıaldıı. Tek hecelileıin sonundaki ötürrılüle§me

i3e asli uzırİ tiıliilerte ilgilidir ve çok iyi bilinmeIrte-
dir {bkz. T. Tekiı. Ana Tiirkçede Asli Uzun Ünliiler,
Hacettepo Üniversitesi yayınlaİı, B-15, Ankaİa 1975.

ss. 179 - 194).

40. 59. sal,fada -msı ekindeki /m/ iin§üzü için
<gerektiğinde kullanrlan bir başkslaştırma iinsüzü» de-

niliyor. Çocuk-su, buğday-sı gibi iiz]erileki l-sl/ eki
ile tatlı_n§ı, t€De-rngi gibi sözterdeki /-msl/ ekiıi ben_

zer ya da eş görevli iki ek saymak daha uyguı oluı,

/-msI/ ekindeki /m/ tarihsel bakımdaı alı,ı bir mor-

fo:ıdir.

41. iliEden edim tüİeten /"sİl eki i9in verilen

örneklel alasında giınd€rse-, azsg- gibi dilde hevcut
olmayan şekiller var, GüLıe-, krrsa- ve ansa- gıbi

öınekler de böyledir.

42. Aynl sayfada / IcI/ ekli srfatlaİla yedinci sı-

İa sayıs1 zıtlaştlr arak yedinci'deki /n/ İonemİnin baş-

kalaştırina sesi olduğu ifade edilmek isteniyof. Oysa,

srra sayrları kıııan /-(I)ncI/ ekinde /n/ eke dahil biı

43. 64 §ayfada l,urgunun anlam farkı yaptĞmt

belirtınek için kardğşçeı kaıdeşç6 stiz çifti örnek veıi-
liyor. Türlrçede ı,urgulu /-CEl eki ile kardeş6 diye

biİ söz yoktur.

44. ??. sayfada -KV biçimi ekler arasrnda /-TIl
eki ile var. Öınekler aıasındaki pek çok söz gerlEkte

/-(I)ntI/ eki ile türeıriştiı: aırntı, göriintii, sıkmtı, ka-

zrntı vb, gibi.

45- _lr^/ ekli öfnekleİ arasrnda, görde ve söz,

de yanında €İişte de var. Bu söz -t€ eki ile tüfemiş
Türkçe bir söz değil, Fars4a dpük» anlamhdaki ri9t€'-
den bozmadır!

46. l-,Kll ekti sözler aİasrnda f§,ıo ve tilki de

var (s. 78). Bıınlarda -kt eki vaısa İış- nedi.? iil-
nedil ?

4't. l--€.rl ekli sözler aıası.rıda üifpü de vaı, Bu

isim üirpi- ediminden --g eki ile tüİemiştif. /-ıl ekli
isim.leı arasına ahnması geıekir.

,
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48, /-GA/ ekli isiü]er arasında karga, boga, te_
ke vb. var. Bunlar çözürnleyeEediğimiz gövde isimleı_
dit. Bğ bahiste işleri yoktuİ.

49. Yine bu €kle tii_remiş isimler arasında Mo-
ğolca asılh tolgı ile sirke de var. Bu sirke salataya ko-
nulan siİke ise Farsçaüı! Tiilkçe siİke'nin ise etimolo-
jisi bilinoiyoı.

50, / G^/ ekli isimler aıasında Farsça asrllı
kavga da yer alıyoı!

51. Kitabın 81. sayfasında / LI/ eki ite tüİemiş
sıfatlal aİasında çakr!ı, döşeli gibi edimlerden /-(I) /
eki ile kurulmuş ola.nlaı da var. O5na bunlar iki a}Tı
ektir ve öyle sayılmaları gerekir. 8irinci ek isimleıden
§ıfat yapaİ (sisli vb.), ikincisi ise edim kök ve gövdele-
ıinden srfat_fiil türetif: kuı.-ülu, dayaJı, ılöşe_li vb. gibi.

52. /-LA/ eki ibahsinde kışta, yayla gibi isimıef-
le güçlükJe gibi zarflar bir araya getiİiLni§İtir. Bunlaİ
iki ayrı et<tiı, güevleri bambaşkadır.

53. 82 sayfada d,a i-RA/ eki için sonıa, taşra
ile biıli]<te küıü€.- edimi de vardıı. Kükre_ ediğrinin
yaprsı bambaşkadlı,, eski biı kürkiıe_ şeklinden gelir
ve kü. yarıslmasrndan -kire_ eki ile kurulmuştur:.

54. 84. Sayfada / -GIT,/ eki icin veıilen öıııeklef
aıasrnda zılgıt ve kirkit (!) var. zıı- nedir? Kir- ne-
diı, ve kiİkit nediİ ?

55. / CAN/ ekli sözler arasrnda ötüken, kağan,
Tarkan ve Burkan gibileri de var. Yanlrştrr. Bun]ardan
Lağan eski bir ıııvandıı, etimolojisi bilinmiyor. Öbilr-
leri de unvanlarda göriilen eski bir,l-kEn/ eki ile tü-
reıniş sözlerdir ve çalışkan vb. gibi ediİnlefden tüferniş
srfatlal arasDda işleri yoktuİ.

56. 85. sa},fada bir /-LlM/ €ki var. Örnekler
şunlaı: yaylım, t*lım, oyııım ve toplum. İk iki sözdeki
ek _lım değil, -(I)ıa'dır, çüakü bıııLaİ yaJnı_ ve tı-
kıl_ ediırı]erinden tüIemiştir! Hecelenişe 8öİe morfolo-
jik çözüİJo,:ne yapılır !nı? oylum da şüphesiz opıl_
ediminden gelir. Toplum'a gelince bu yeni bir tüİetme_
Ciı, top ile ilgisi açüsa da ek unsuiu belli değildir.

5?. /-MAN/ ekli türetmele. için bu hece ile bi_
ten ne kadar söz varsa alın@ı§tır: yaJrıaıı, tofgman vc.
gibi. Ya- ve tora- açrklanmaükça bu sözlef çöziim_
leırmiş say maz. saınan da böylediı, oasıl kurulduğu,
Tüİkçe bıt söz olup olmadığı belli değildir.

58. 86. sayfada işlek olmayan ekler bahsinde de
pek çok yanlrş vaıdrr. Örneğin, /-BIf,/ ekJ için kam_
buı, ka|bur ve çılbıı örnekleri veriliyor. Kaınbuı.'un eti_
ınolojisini bilmiyorsak da kalbur'un Aıapça girbal'den
geldiğini biliyoİuz. tılbıf ise Moğolcadrr!

59. /-BEL/ eki için biİ örnek veİiliyori teİİlbeı.
Herkes bilir ki, bu söz Faİsça tenbel'den başka bir şey
değildir!

60. /-D|z/ ekli sözler a.asrnda, giindüz ile bir-
likte çuvaldrz da var! Çuvalüz'daki du eki, aslında,
Faısla «dikeıı» anlamındaki --diy'dur.

61. Br.ı ek için verilen yalüz, baldız ve kurrduz söz-
lerini de yal_üz, bal_dız, ve kun_duz diye çözümleye-
nıeyiz, çünkü kökleıini açıklayarnayul

62. /-DAR/ eki: gönder, çavdaİ. İlk isim Türk_
çe değil, Yunancadıı (eontari). Çavdaı söziiıii de çö-
zümleyemeyiz.

63. /-VAR/ eki: yalvar, §6tvar (s. 8?). Y&l- ne-
dir? Kök bilinmeyince Cözürİıleme yapılamaz. Şalvar'a
gelince, hetkes bilir ki, bu söz Tüıkçe değildir, Fa.sça
şelvaı'dan bozmadır!

64. /-VAN/ eki: ya},v.n, haJrvan, kakavan (s.

87). Yaş,van doğrudur, ama lcokavan'a, hele hele Arap-
ça hayvan'a ne demeli ?|

65. /-\AM/ eki: otyaİn, yamyaııı. İlk söz, bizim
bildiğimize göı€, bir soyadudan başka bir şey değildir;
:/amyam ise Tüıkee değil, zenci dillerinden ahnmrş biı
sözdür.

6.
lerden
tiİgen
sözleri
leınek

/ -ZlR/ eLıı emziı-, hmzu, ınuzıı. 3u örııek-
sadece İıiıinci§ Tiirkçedir ve eın- ediminiı et-
çatısıdıf. HıDztİ ile ınıızu, ise Arapçadıı. Aıapca
Türkçe sanaıak hm-zır ve mu-zu, diye çözüm-
dilcilikle ve biümle bağdaşır Eı?

Eleştiıisini yaphğımu Litap 113 sayfıdr. Yaayı
süıdürsek yanlışlarıi sayısr eo az bir bu kadar ilaha
aİtacaktıİ. Aıcak, buraya Ladar ileğmdiğmiz yanlışla-
İıü kitabın bilimsel değeri hakİıatta lcesin bir yar4ya
varmak içio yeteceği hatta artacağ1 ka.rsında]nz. İş-
sesli fakat ap-aJı.ı ekleri bir ve aJmı saıııp bibiriııe lra-
rtştıİan, Tükçe ekleri doğİudiiİiist Jrazaıİıayan, iüsüz
öti.imlüleşmesi gibi basit ve nedeni bu yüzyıl başlarıa_
dan beri bünen ses değişmesini a$klayanayan, TiiıLçe-
de siiz üaşnda /uı/ foneıoiıin buluı:oadığmı bilmiyeı,
mala, palı, ıımut semeİ, tiifek. kavga, toğa, sirLe,
erişte, kalbılr, çıIbır, temlıet, çuvıldrz, göıdet, şalvıı,
ha;rvan, yamyaııı, bın ıf, muzıı vb. gibi yabaııcı asıllı
sözleri Tüıkçe §özlertaiş gibi kök ve eklerine (!) a]aİaı
bir kita"bın bilimsel değednin takdirini okuyuculara bı_
İakıyorıız!

Bir kuıuaun tek bir yayını bile o kurumuı bitiıo-
sel düzeyi hak-kmda biı yargya varaağa yet€ı. Yazs-
İına özel olarak ısmarlanıp hazulatııan, TDK'ıııı biri
profesör öbürii de amatör iki ül uzmaıına incelettiti-
Ierek (?1 yayımlaıaı ve Trliİk Dili dergbi ile gaıeteler-
de aylaıca reLlamı 1ıaprlan 6tiz konıı§u kitap, Tiiİk Dil
Kurumu'nuı bilimsel düzeyiniı haH çok aşağltafda ol-
duğünu gö§t€İriyor mu?

TDX, bundaa sonla ol§ua, biliıosel eeeıleri ısEaİ-
layacağ dilcileıi iyi s€çııeli, yayıuılaoacak eserleri ala-
nü geİçek uzmanlaıııa ve gerEckt€n iıcelettiımelidiı.
Aksi halde Atatüık ıaiıasıaa liyü olamaz ve yayrnları
ile öviinenıez.

(1) Öaer Demifcan, Tiirkiye Tiirkçesinde rök_Ek Bi-
leşmeleri, TDK Ya].rnlaİı, Ankara 19?7.
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Ve evin yüzü burku'ldu,
Bır kıplrütl vordl şo,koklorındo.
Yıklcııor gek ı!er, yıktılor tıiltiİn duwrlgırı.
Kirerülİtl€ri topIodılo,r bjrer biı,er.
Toihtolorı söktüler kontrtlp çivileri
Ell,erındğ ık€§erler.

An,ıüm§o,r ,mı§ın den,ize korşı oturm,uştuk?
ikımlz d,e oıikoımızı dönmek igterrüemiştlk kryı},,o.

susmruştuk uzun bir he§opıqşnni}rlg,.
İki §evgill vordt yorı1 mosodo;
Umu,rlurındo bıle değildlı deniz,
Allrtlgrı biibirine değeoekti oz ddho.

Yıklcllor geldiler,
Çı ko rd ılo r üko|p| ve penoerel,orin pervozloürın ı.

Kör gözleüii ve o,çıl]mİş oğzryIo,
koldl ,temelleri üstünde umor§lz ev.
Slro bo lyozlordoydı ortık,
celik iskeletiüni ,evın ortoiyo çlükormolk için.

Ben,im g6gi.16 kofesımde ,bi,r üi§kete,

iskelgti,mlin lbdkği§i, içten boğh rkemilklerime.
Sıçroiııp duruyordu oıdon orqto,
Duyu yordıurn kıpırtlsml üiçimde.

Bır bulut geçiyordu sğnın gğrzteılındğn.
Otu,ılulaoııdijk, ben {<ızgın çölüm, seo yıldızsız göğünle

Vlkloü,lor g,eıdiıer)
Düş!ü gürü,ltüyle yüzü köhne eviın,
Görnindıü ıbozı odo,loırı vğ *c'du\rorılqn.
Ay,n renkıere boyon,mlş §ofo§|/isli rnuttoğı.
Bir |ke§it lko|dı gerıye o evıden
E§ki lhir yoşontıyı sİ,mgeleyen.

olkıp yti,,rüürnüştü k ıkryi .boyu
,Bgİı,ıİn 6Uos| dökük },üz,ii,İn, §enın, ç@ı]k €ıözt€rınle.
oütso §en, }rüümg}/4 s€vmezlsın.
Nosıl do doğişmişti göİiiırıüşü
Yd{ord{r görmed,iğ,in|iE lkenitın.
Yüriİmüştük orııElylo €dkı cuırnbdh g\rl€nın.

Vıkıcllor geldiler, ,9otdo|n boışlğd ılor;
Yolnız tEmğl koıldı g6İııy€ ve ıbiı{<uç tuğlo, klnğl
İş oroçlor|rdl ortık,
Bır cono\roür oğzıylo deşrrrgk tçin toproğt.,
Ve torİiizlqiecdkler y(Eüİqn }rerde
Bizden ko,|o,n bortokhğı.
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deneme

§anaiçının Bilimoi Taurı

$arqut Ştilçün

<<Tiirkiye Yazıları», geçn yıl ,başlattığ çalışmaiar-
la, ükemizdeki sanat etkinliğinin aydınlaçın tekelin-
den gıkarılarak kitlelerin maddi güciine dönüşmesi ge-
rekliüğini ve bu gerekliliğiı yerine getirilmesiniie izle-
necek yolları kamuoyunun tartşmasına suıımuştu. Bu
çaba, aynı zamanda kitle bağınıı kuru]nası ve dewim-
ci kiiılti.irün ana çizgilerinin oluşturulması için katkıda
bulunmak üzere atılnış küçük bir arlınğ11. Bilinen yo-
ğun ve hızlı siyasal gelişmelere rağmen, -ve belki de
bu nedenle- söz konusu çalışmalar büyük ilgi gördü.
Toplumdaki siyasi bilinçlenneye kaşılık, sanatın dev-
rimci m,ücadele içind.e yerini alamaması, bu zorunluluk
üzerinde çok tartışılmasına rağnen, bir türlü doğru
uy,gulamaya geçilememesi, bu alanda -ilerici igerikler
taşısa bile- iradeci ve sabırsız, küçtik buıjuva biıey-
ci eğilinlerin ,boy atmalarına neden olmuştur. Ebette
ki, ,bu gelişim siyasal alanda örgütlenme düzeyinin dü-
şüklüğü ile yakından ilgilidir. Ükedekı bilinç birikimi_
ne gerektiği gibi yön veremeyen «deıırimci hareket»in,
«çocukluk hastalığ»ndan da önceki aşmalann ıahatsrz.
lığ ve ateşleri içinde kıwandığını &abul etmek zorun-
dayız. Ve yine kabul etmek zorundayız ki, bu «alter-
natif olamama» durumu, bizim irademiziıı dışında da-
ha bir müd<iet sürecektir. Ancak ,bu saptama, «alterna-
tif olabilme» durumuna kadar eli kolu bağlı bekle-
mek gerektiği anlonına gelmez. Belli rahatsızlıkların
af,tgtı]nı51 ve gerçek anlamda devrimci solrın toplum-
da kenclisini saydıran bir güce erişmesi için, yaşamın
tii:n alanlarında mücadele veri]melidir. Emekten yana
güçlerin gelişimini asgariye inüren şimdiki keşmekeş-
lİk ve parçalanmışlü karEsıııda, «5ıenideıı doğuş»u
sağlayacak en uygun birlü-mücadele-birlik alanı sanat-
tır. Bunun hayalci bir anlayrş olınaclığnın en sağlan
kanıtı elinizdeki bu dergidir. Burada tek koşul, gerçek
sanatın ve devrimci öğretinin ilkelerinden taviz vermc-
den, estetik etkenliğin miinıkiin olduğu kadar geniş öl-
çüde kitleler tarafından paylaşılnasını sağlamaktır.
«Tiirkiye Yazıl,arı» dergisinin, yukarda adı geçen ça-
lışmalarla ilgü olarak tartışılınasında yarar g|irrdüğii
konulardan biri de, «sanatrn her dalının araştırma iş-
levini de igermesi ve sanatgının ibilimci tawı taşıması
savrndaı hareket ederek sanatııı bilgiye dönüşüniinile
ve bilginin maddi giice dönüştürmesinde atılacak aüm-
larıdır. Biz burada «sanatçını]ı bilimci tawı»ndan ne
anlaşrlın,ası gerektiği üzerinde duracağu.

&izcüklerin seçilişinden anlaşılacağ üzere, bu dü-
şiiıce bir tez olarak ortaya gıkmaktadrr. Çok kısa ola-

rak formtiile edilııesine karşın, içerüği anlam bayli
kapsamlı ve yüklüdiir. Bir kez, şanat ve bilim hakkın-
da doğru görüş sahibi olmak gerekir. İnsan yaş,amının,
üretimin, toplumsal geüşııeııin çok önemli iki alanı
olon sanat ve bilirnin ceçmi§ı ve bııgiinkü durunu ko-
nusunda, tartışmalara neden olan çeşitli görüşler ara-
sında doğru seçinı yapabilmek igin, toplumsal yaşam,
insanın bireşel vo toplumsal geüşıınesi, doğa-toplum
ilişkileri gibi sorunlıaıın birer «giz» olmaktan gkması
zorunludur. <<Sanatgı insan» ile «bilimci insan»ın top-
lumsal ve bireysel işievlerini bu bağlam içiııde kawa-
yabiliriz. Bunlarla ilintili olarak, bilim ve sanatın, da-
ha mutlu bireylerin.yaşayacağı insan toplumlannın ku-
rulmasrnda; yeryüziiade tiirı insanların açlık ve savaş
tehükesi nedir bilmeıükleri, sömüriiniin yol olduğu,
dostluldarın, sevgilerin «kAı» ve <<gıkar»a dayannadı-
ğı, irısan yeteneklerinin alabildiğine geliştiği ve serpil-
diğ, emeğin tek ve en yüce değer sayıldığı geleceğin
yaratılmasında birer «arag» olduklarını görebilmeüyiz(1).
Bu işlevleri, bilim ve sanatın toplurnsal karakterlerinin
ve dolayısıyla sınıfsal özlerinin, her zaman çıluş nokta-
sı olarak gözöniinde tutulması gerektiğini vurgulamak-
tadır. Gerçek ,btiyle olunca, übilim ve san"tın, düzenin
değişmemesi, sömüriiniia sürmesi ve insanların robot-
laştırrlması amacıyla kullanıIınası da söz konusudur.
Nitekim, burjuvazi giiniiırıüzde bir yanilan bilim ve sa-
natrn <<tarafsız» olııası gerektiğni savunuıken( !), öte
yandan, insanı üğer canlılardan ayıran özelliklerinin
ürünü olan bu iki üretim olayına tek yanlı ve dogma-
tik bir yaklaşım Ne yazık ki, bu aldatmaca-
nın kölesi olup bilimsel gıılışma yaptğını sa.an biüm-
cilerimizle, gerçek s;anat yapıtı yarattığına inanan sa-
natçılarımız vardır. Bunlar tüm iyi niyetlerine karşın,
son tahlilde yine de :iimiirü karşısında kesin tavrr ala-
mamaktadırlar. Böylece, galışınalarında ıburjuva top-
lum görüşiinü zgmen zaman eleştirseler dA,hi burjuva_
zinin saflarından ayrılmamışlardır. Yaptıklan bilimsel
ve sanatsal çalışmaların geçerlilifi ve değeri her za-
man kuşkuyla karşılanmalıdır. Çünkü, ne biünı ne de
sanat, tari,h bo5runca insann daüa iyiye ve da;ha güzelo
ulaşma çabasınr kösteklememiş, aksine, bu mücadele_
de en sağlam üi dayanak olmuşlardır. Çağmızda,
emekle sermaye aıasındakl uzlaşmaz çelişnede de bi-
lim ve sanat sermayeye karş, emekten yanadırlaı. Bu,
diyalektik ve tarihsel maddeciüğin yasılan gereğd:r.
§ilim vg §u-Etın toplumsal işlevini ve sıı_ıfsal öziimdeki
karmaşıklığ doğru kawayabilmek, bilimsel yaratıalık-
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deneme

lışnalaıııda sanatsal ve biliE§eı yaratrc ğn en giizel

örnekleıini verea Leonarilo ala viıci <için doğaııı bul-
gır]anb8§l, bğr şeyd€4 öıc,e, sa.athrı gereLtiİdiğ gt'-

rüne. dünJaan]İı bilgisiıo ulaşmakta bir araçtır(6)

Sanatın olduğu gibi, in§an buiuşlarııın ilk Lay-

nağıım ila topıuesat iiİetiaiıı pratiği olduğu bugiiı
arhL kesiDtitıe ortaya çı!İDıştıİ. Ükeı topıuıukıaıda, ia-
sanıa toplub içiıileki yaşa.:ıını siirdii.robilde§i ve bu

aıad.ı doğa Eğçleri Larşısında tutıınnbil.Besi igiı sarıl-
dığı iiretim faaliyeti içinde bilinin vo sanatın ilk izle-

Veda
Birden t§gızhğın igiıde5 devinme başlıyor,
Yiiriİnü saİdm rtizgarın ipe$ıe.
Denizin mavi çarşalııı msrtılaı taşlıyor,
Birilen o telaş datıyor yiireğıııc.

Gün oıtasr, alryor antsına eski bif aJnn

Yiifeğim, tııtrDmüş yelesine iiİk€k ve Qu,tak bir
tayırt.

Datgalar bu koşuda sonsuz ve sabrlt
Banrı biİaz acıdan taşıyorlar biraz sevinçten.
Ve bir ılüşkırüIığı.
Bas! ye sonu sevilir ve ağrdrr her aşkın.
Seveşim dingin o!sa, ot§a da taşktn,
Yeter ki olsün sevinci de hürnü aıe içt€ü.

sona erdi durağ8nlk sevin9siz ve kötüıüksüz.
( o, böyıe biteİ ancak. )
Yüreklerirniz savaşız ortü ve bi. oğuı öLsiü.
sona erdi egemenliği tembeuiğin ayılarının,
DoğmaJran çocuğuinuz Akdeniz'de denizsiz kalacak,
Denetimslz şimdi kayk ye belki hayatın
Büyücüierin ellerindediı ucu yularınm.

Bu sevgi yalln bit Akdcniz'den gelıli
Ve yine Akdeniz'e gidiyor,
Pörsümüş gönlü ve solgua zefinleriyle
Köpekbalrkları eşliğinde ve
§iindüzün kara biı gemici leneriyle.
ve kayıtsız dalgalar son giiıllerini üdiyor.

Geldi, sevinçsiz, kötüüksüz, umarsız ve düz,
Yaşadr biı süre deviniıısiz, susuz alanunızda
zaİaİsrz, pelte bir medüz
Gibi ve gizlice buakarak iziıi alnımızila
Gitti. seı.inqgiz, kötiiliiksüz, urnaısız ve düz.

Vg soııra birden İtİt!ıaıüİ irınden sessizlik
ba§üyor,

Iüziimü 9özüyorıım İürgaİın ipeğinden
Ve saııyoruın yiiıİeğimi sütliman bif giineş€.

Bir büyücü kocakarınm masmavi etcğinilen
M!İtıtaf şiirin etdeğmemiş s€slerini taşlıyor.

Azer Yaran

l1

la sanat§al yaratıcük aıasıııdaki a5rnJıtlarr ve benzeı-
likleri görebilmek için, sanalsal ve bili]İsel yöatem ko-

nusunda da yeterü bilgiyi ediımek zorun]udur, Böyle-
sine karııaş:k ve kapsam]ı biı koouıun, a}ııntılaıa va-

ııncaya kadaı itcelenmesiıe aylrk bit derginin sayfa-

ları yotmeyebilir. No vaı ki, bazı alıntılar ve kısa sap-

tamalarla, sorıınla iğili araştııına siiıecine katkıda bu-

luıcnak olanak]ıdıı.

<Öyle bir diinyada yaşıyoruz ki, bilim adamları
ve aydınlaım yazüğt insana değgin }itapları okumak-

sızın insanı ajiamatrız olauaksızdrı. Flaub€rt'in ['n
Coeıır §imple (Bir Aşk (bkiisü) adlı kitabı tan!ı buy-

ruğu karlar değerü benim icin; Knut Haıısun'un
Landstrykere (Toprağın Verdikleri) adlı yapıtı Odysse

kadar etkileyicidir. inanıyorum ki, benim torun]arrm

da Roınain Rolland'ın Je6n Chrigtophe'unu okuyacak,

lar ve yazarrn aklınıı ve yiireğinin biiyüklüğüoe, de-

ıin]iğııe, sarsıIınaz insanlü sevgisine saygı duyacak-

lardır.»(2) Böyle diyoİ Maksiıo Goıki ve bir kaç cüm,

le ite bilimciıin ve sanatçrnın toplul.a yaşaıoındaki yer-

leriıi saptalıveıiyor. Goıki'nin. konuyLa ilgili düşiince,

leriıi aktaıııan sürdüreliıı: «insaı eoeğinin ve ya_

ıatıcılığrnın taıihi, insanrn tarihinden çok daha ilginç,

çok daha öneEllidir; insan, yüz yaşrna varEadan ölür,

oysa ürtirrteri yüry larca yaşaı. Bilimin inanılmaz bul-

gulan ve hızlr gelişmesi, ancak kendi bilim dallarında-
ki geüşmelerin taıihini bilen bilim adamlarınca açılda,

nabiür. Bi]imle edebiyat aıasnda cok büyük bif ben-

zeliik vaıd]ı: ikisinde de gözlem, karşılaştırma ve in-

ceieme önemli bir rol oynuyor; yazarda da, bilim ada-

mrnda ila hem düş gücü hem de sezginin buluıımasr

zoıunluduı.>(3) Nitekim, «..rYanslz romancrsr ve dün-

yanın en büyiik yazaılarınilan biri olan Honor€ de

Balzac, yapıtlanndan birinde, o vakitler bilimce oıtaya

konuiınayaı bazı güçlü maddelerin, insan yap§ıru et-

kileyebileceği ve irrsanda}i çeşitli ruhsal-bedeıısel olgu-

]ann bu sıl,ı ınaddeleriı etkisiyle meydana gelebilece-

ği varsa},ımDadan söz etti.

<<Yiımi-otrız },ıl soDıe, insaı bedeninde lıormon

üreten birkaç salgı bezinin vallığl s,aptandı; ve bu bul-

gıı, son derece önemli olan endokıinolojinin doğmasıııa
yol açtl. Belli başlı yazarlaıla bilim adamlarının biiyle-

sine içiçe bir biitiin olu§tuİduğu yaİatlc! çalışmalar hiç

de segek değildiİ. Lomonosov ve Goet}te ho:n ozan

henı bilim adamrydr; ıonı"Jıcı Strindb€rg'in Kaptan

Kool admdaki roman kahramaır, atmosferde nitlojen
özü olduğunu ilk öngöİe.leİden biriydi,»(4) Bilimsel
ve sanatsal yaratıcüğın birbitine bu denli yakın oldu-

ğu alan sadece edebiyat değildiı, Bıecht'in gerçekçi]i-

ğirra" puy sahibi otan, ünlii Hoilandalı ıessam Bruegel'-

in (1525? -1569) sayısız a},nİttı},ı içe,en tabloları, onııı
topluıısal ya§amı titülikle incelediğinin kanttı'lıİ, Res_

samın e§iz gözlemleıinin üıiinü olan resim,leİ, bugüİl

aıtık bazr sos},olojik araştrrmalaıda malzeme olaıak
kullaıılmaktadır. Büyük Leoaardo'nunustasr olan

Aıtlrca del Veırocchio'nun (1435 -1488), Bartolomeo

Colteoniai! aDısına yaptığı heykeli düşii!ıelim(5), CoUe-

oai'nin bindiğ ahİt Laslan n ve damıılarının işlenişi,

sanatç[nın aıatomi bilgisini ortaya kol'maktadıı, Ça-



riae ıastla5ıabiliıiz. İıkel biçiirıleriyle biüm ve sanat,
ooıddi iiİeti]ole içiçe ve odıırı apıloaz biı parçası du-
rumundaydı. Yine iirctim faaliyeti içiıde, yeai biıgiıer
kazandıkço yasaına egemen olduğuDu ve yazgrsıtıa yiin
veıobildiğini göfen ioga]r. duıııak biltıeyen bir müca-
aleteye girişbiştir. ÖğeımeL_uygulamaL ve yeıriden öğ-
ıelrJaek-uyıgu.laeak yoluyta doğala ve Leııdiıi deği5-
tiıen iışsıırn enteUektüel gelismesiıia e§ki Yuıaıt vo
Roma kültii.rleriyle vaıdığ a§ama, bilim ıre saaatr a]ın
bireı ]ra§,am alaır alurumuna getn!ıiştb. Ancak, bu ge-
liştrenin Ortaçağ ile uzuı biı ke§iıtiye uğıanasındın
sonra Mnesans il€ u.laştığ1 noktayı, -bugiinkü geüşmo
düzeyinin değetlendiıilmeoi agsından- bir döniim ıok-
tası almak olanaklıdr. Rönesans İıareketi ve onrınla
biılikte oluşan hiildanist aİ a5aş ftaçağ skolastiğine
bir tepki olduğundan geleceğin egernea sınıfı buıjuvazi
iıe onuı dünya göİüşiiniiİ, de biı habercisi saJalmrştır.
Bu yeni üaıeketle biılikte, i!s8a biı Lez daİa, aıoa bu
§efef köklü olaıak kenü varlığ lizeıinde dtişünıoeğe
başlaıoış ve ydşaıııı 5oruıolanmasııila aerkezi biı ıol
tistlenirijtiİ. Dolarısıy]a, biliain ve ssnatb !ıalzeEesi
de artık bu üzerinde yaşailığımız atiilıya o]muştu!, Riı,,
nes6as'ın dÖaÜm İloktası rliifrr<ıaın bn başkı nedeni
de, bu hareketin trdlar sonra, toplumlardati smıflan
kaldıımak ğbi yüce biı taıibsel göreü yİıkıeıecek olan
işi sıaıfının oluşacağ bir ilüzeniı ilk doğum sancılan
anlamrna da geldiğindendiı.

<Bilimleı Leadi uzmalca teknitleri ve kuıaDcla-
rt a esasen uznahl,şEüş yükleııimleıdiı. İş bölüınü-
niin bir iiİii]tü olaıak bilimleriı doğu§!ı bizzat üretimin
kendisinden ayn olafak iloğşik doğal ne§Deıeİin ve iıo-
ğaı siiıeçlerin özelukle.inin aıaşünlııası başlayııca,
buıru soıucu olarak da bu tiiı aıaşhıııalaıa bağolı
olarak fikirlerin özet bi! işlenılegi, geıellğştidllrresi,
gisteıaleştiriıE€§i başIaymca ortaya !ıkar. Bümsel ku_
fabı ilerici bir şekilile, doğal nesııeler ve bizrat iiİeti&
siireciaia içinde buluıaı ve iıİeticileİia işieri, koıusu
ve aİaçıan haktmitaki kenü biliİı,çliıiğini meydana ge-
tiıeo siireçleıin bilgisindea ayİan, bilimıerin önaıo ge-
leo üç özelüğiai ayüdedebiliıiz.

1 - 8iüoleı, doğal uesoeleıiu ve süroçlerin §bt _

ııatik tanmlamalın vo smıtraıdıııtnıtar§ıla iigileniı_
ıef.. 2 - Doğaı n€§ğeleriı ve oıılaıı haıeketleıiain bu
tiir tanıüiara vo sıııflaıdırı]malanna otuİan biıimlet,
doğal nesJıeleıin gözlenıoiş özellikl€fiüi ve haıeLetleıi-
ai yöneten ve onlatda ortaya güaa ilkeleti vo yısıtaıı
ifailelendirmek igin sotr utJaaayla ilerleıler..3 - Bili,m_
ıeı, bu tii. kaııam]an faydalı hıle getiIoİek 9arsalam_
laırı ifaalolendi,ilne§iylo ilerlerler. Bu valsa].ıElaı
aİaştı.ı]bış olan ıesıeleriı özellildeıini, i§ bağtantı.talı_
nı ve haİeketleıiıi ve bylec6, onlanı da-
ha başka özelliklefini, i9 bağıhlarını vo haıeketlerini
Leşiefuğe ve insaalanı a!ılayabilmele.i ve kullanabil_
meleıi için lenomeıiı sigtebatik üi. küİarıını araştrr_
oağa çalışılat.

Doıar,ı§ıyla biüm, köLüniiı iireti!ıiıe oüaası ve iire-
timite uygıılAır0Dasbuı yanrsıral titetiEdeü a ?ı olank,
a!.nı zamanda uzıaanlaşoı§ biı faaliyet bigiııiade de
geüg@işiir.ı(?) 8ili6ih gelişhesindeki bü genel özel-

likler, saıat alanı için de geçeıli olrnalıla birlikte, bu-
giiı her iki alanın vardığı aşama gözöniine getirildiğin_
dc, nesnel diiııyaıın kazan oasında bilimle senat ara_
sında belli biı al,rılğın olduğu anlaşılır. Gerçi, salat da
üİetimin gelişmesine paralel olarak bir ge]işme göster-
miş, gideıek üretimden a}rrlaıak bağıLısrz bil topluın-
sal faaliyet alanı olİruştuİ. Bilim gibi sanatın son ama-
ctnln da, biİey olarak insanrn ve insanın drşındaki nes-
nel geıçeğn kawanmasr, değiŞtirilmesi ve insanrn hiz-
metine suntılroası olduğrınu söy]eyebiliİiz. Bilim ve sa-
nat bunu yapaıke:ı nesnel geıçeği de yansltmak zo-
rundadulaı. Bu nedenle, hem bilim hem de sanat ııes_
nel gerçeLten.-yani doğİudan- yena olııİlaİ. Bu ben-
zclliğe karşm, nesnel geıçeğin yansıtılmasr, biliııısel
uğraşta a]m1 zamanda bilimiı kendi biliİ5sel geİFğnin
yansltılmaslnı da içerirken, sanat da nesnel gerçeği yan-
sıtmakla kalmayıp aynl zaoanda kendi sanatsal gerçe_
ğini de yan§ltıı. i{er iki faaliyetin de kökeninde, değer-
lendiruıe, yeniden kaıı'ama, biçim veıme, elle tutuluı
duruma getirrne ve zrt]arın biİliğiıi ortaya koyma ça_
basl yatar. Biı başka deyişle, bilim de sanat da biı ba-
kıma bilgi edinmo ve bu bilgiyi yayına uğıaşıdır. Bütün
bu benzer]_iklerin ve alıtılıklaıın ortaya konmosı, bizi
şöyle bir sonuca götürüyori Bilimcinin ça]rşmalaır s1r9-
sında, sanateya özg,ii tıir seziş ve duygu yeteneği ile
yiiklü olmasına ka$rlrk, saıatçının yapıtıııa biliinci
gözlemiylo yaklaşııası, malzemesi hakkında geniş bilgi
edinmesi, toplumunu iyi değerlendirıınesi, yaşadığl za_
manın ve geçmişin belirleyici özellikleri hakkrnda doğ-
ru görüş sahibi olmasr ve yapıtınh geleceğe yönelik
yanlanna bif bilimci titizliği ile eğilmesi geıekir. Çiin_
kü «§anatçl, yarı hakikat gibi göriiıren bulanrldrğn
ötesinde yattrğDl sandığı herhangi bir şeyi kafasııda
kurduğu zaman bile, aslında getçeklik dediğimiz bütü-
nün bileşik paıçalaıinı yeni biı biçimde düzeılemek-
ten ve yenideD ortaya koybaktan başka bir şey yap-
mryorduı.»(8) Sanatçınıa işlediği ve gerçekliğini kattl_
ğ bilginin kitlelere ulaştfimasr, yani Eraddi güce dö_
nüştüriilmesi için, itk başta sanatgDın be[i bir bilinç
ve bilgi diizeyine ulaşrnası zorunludur.

Bu yazınızda soruna daha çok sgnatçı açlsıDdaİr
yak]aştığımudan, söyleüklerimize somutlrü kazandıra-
bilmek amacıyla, örneklerimizi buıjııvaziıin ve prole-
taİygıın iki büyük sanakısrnn galrşmalaıından seçtik.
Goethe ile iğili olarak buİaya aktaracağ D.lz gö.ü§Jeİ,
daha çok Demokratik drnan Cumhüıiyeti'ıtin iinlü ede-
biyat bilimcisi Wilhelıı Girnus'un, saİıatgnın düoya gö-
rüşü hak}rnda yazd]ğı ygztlara dayaıımaktadır(9). Al_
ma4 burjuvazisinin eİ! büyük yazarı olaa Goethe, es-
tetik faaliyetinin yanısıra doğa ite de çok yakından il-
gilenrniştir. Kendisi, doğa iıe sanatın özü aİasında srkı
bir birük bulrıııduğııııa ina ı!ışt1. Bu birlilr doğadaki
ve sanattaki yasallığh «i§sel aktabalığı» sonuoı doğ-
muştur. Goethe için, gerçeğin basitten karmaşığa doğ_
ru oLan e!,ı,i,mi, doğada olduğu gibi, insaıda ve sanatta
da vardr. Doğaırı bu hareketliüği ve sonsuz yeoilen-
mesi, yazaıın sanatsal çalışmasına malzeme yaİatan bir
g,iizellik olmuştul. IleDcen tiıı yapıtlatında, <doğa» söz_
ciiğiiıii.n iki anlamıü görmek olasrdrı Goethe'de. «Do-
ğa», Goethe itin ilk ola.ak «gerçeklik» derıektir; söz-
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olayın toplumsal ilişkiler düzeyinde ortaya çıkmasınr
incelemektedir. Yeni çlkan bir elementin, varolan kim-
yasal bağı çözrnesi ve boşta kalan elementle yeni bir
bağlama girebi]mesi yetkinliği, sanatçrya insan ilişkile-
Iinde «özgürliü» ve «zorunluluk» sorununu inceleıne
olanağı vermiştir. Adr geçen romanda, doğailaki bir
ilişkiyi toplumsal göfiinüşüyle ele ahken, a]mı zaman-
da kendisinin smırsız duyu ve düşiince gücünden doğ-
muş ikinci bir doğa yaratmlştıı.

«Edebiyat ile bütün öbür toplıımsal ideoloji biçim-
leİi, oluşmalita olaü taIihin biıeşi-ınsel bir şeLilde algı
lar,masr gereğıi taİımıştı aİtü. Buİjuva toplum§al dii-
şüncesinin modern diinyadaki insaı üşkilerindeki'giz'i...
ve insan ile doğal fenomenJer diiıyası aıasındaki üş-
kiyi açıIdayacalı evreısel bıı anlaJnşı geliştameye ça-
lrŞmasının nedeni buJdu.»(1l) Ne var ki, burjuvazinin
bütün bu ga},İetleri, feodalizme kaışr kesin biı zafer
kazanücaya kadaİ siiİdü. iktidafıı tek hakimi olan
buİjuvazi, sömiiİü düzenini sürdiiİııek için, biıeysel
ve toplümsal özgülük savaşımı veren pİoletaİya kal-
şısında, insanlık tarihiniı en acmasız sınü iiııvanını
haL]ıry]a taşryabiteceği bit sıııf ınücadelesine giJi§ti.

Bilii!, buriuvaziıiı elinde vietnaııı]ı çocuklan öldiirme
araacıyla kullanılan bir araç olurken, sanat da, bu tür
cinayetleri gizleme, mistik ve diıısel iaançlara doğu
bir eğilimi köriikleyerek geleneksel düşiiıüşü sürdiiıme
işlevini üstlendi. Bu koşullar althda, işçi srnrfina cla

yaşamın bütiin alanlanıda mücadele vereıek tarihin
kendisine yüklediği göİevi en kısa zaoanda yerine ge-

tiİmek düşüyoİdü. Bütün oluEsuz koşullara Larşn, in-
sanlığın iyiden ve giizeldeı yaıa olan geli§ınesinin duı-
maması, burjuvazinin <de!T imci» niteliğini da_ha yitir-
mediği 18. yiizlnlda kazanılan değeİlerin bugti:ı bir ge-

lenek baünde sürjaesi, i§çi sınıJııın buılara sahip çıkıp
onlarr kendi öğretisi sosyalizm ite güçlendir.eİek berıinx-
semesiyle olanaklı hale gelmiştir. «..insanoğlunun bilirı,
sanat ve teknoloji alanında sağlaüğl tiiln giizel, sonsu_

za dek yararlı ve geİçekten değerli olaa her şey, aııla-
t ı3asl güç kötü koşullaİ altında, 'topluiİtun' biiyük

cüğıin ikinci anlaİu ise <doğa bilimleriıdir. Büyük Ar-
EıaD yazaı1 bu nedenle doğaya ve doğa bümleıino
---€anatsal c8ıısaıanna ka}ıoaİ olması amacıyla- bü-
yük yakıılık duymuş doğadaii ve toplumdaki celi§me
ve gelisıneleti yapıtlaııDda incelemiştt. Goethe dÇayı
iıceleIk€iı yine de sslatçı olaıak kalmıştıı. Onun doğa
ile olaa iıiştisi, saaıecg araştlrıcı biİ ,uhııı faaliyeti de-

ğil, a5mı zanında duygıısal bir etkeıIikti. Sanatçıyı
böylo bİ aıaştırmaya yönelteB elbette ki, ya§adığ1 dev-
ıio geıeksiımeleri olrouştuı. 18. yüzlılıı sonunda, bur-
juvazinia yaphğ büyük atılııı, yaşaıom her alaıııda
egemen o].aa, öğetisiai beıimsetae aDacıııa yöaeÜkti.
<D§ dünyanıı araştrnıEası 9tiİeci bir §ok uğİakla.dan
geçti. Fğls€fe, biiyiü sanayi Devlimi'ai altan aıta ha-

zırlayaı doğa biliolerinin biıiktiııoiş olduğu biğileri
gittiko€ öztinlüyordu. Bu arada, buıjuva ili§kilerinin
gittikçe gelişbesi ve şnıfsal uzlaşmazlıtların gittikçe
aİttnast iizerino, saİıat ve edebiyatta aıa gerçekliön çd-
ziimlenmesine doğru biı eğilim gittüçe güçleımeye
başlaü...ı(1O) Goethe, metamorfoz ve değişim bilim-
deİı anladığa! görme alur,usunda ve orgaı:ııda agkla-
ı!ıştır. Giiz, oıım içiı gerçeğıı algılanııasmda çok önem-
li biı orgaıiİır. §aıatçı, a}T ıea reaüler ve insanın alt
qğDe k€Eikleİi üzeriıe yaptığı aİaşİırbalaİla da -kıs,
oen bugiiı bite kabul edilebileo- sorıuçlaı elde etııiş-
tiı. cDie Wablveflı,ağittschaft€D» (Giiıü Yakıılıklan),
Goetie'nin biliııset çalışınalaımıı saaatsa] yaratıcı]ğı-
ıa biı yansımasıdu. Yazaı bu ıomauııib, kimyasal }ıiı
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Çekiç zımpara boya ispattula;
çay siiyle, kahve söyle, a5ıran söyle-
Ne yasa, ne tiizlik, ne taplo siizle§ıne;
içiıa ak, dışm Laıa
abi, halimiz no'lacak böyle ?

Adım tembeıe çıkmış tredeDse,
oysa bu çarşı]n dolaştıtm baştanbaşa.
Okula giıietken patıonuı çocutlsır
yaşımaya kahrediyorum işiı ılofrıısu;
düşteıim ak yako, alüşlerim kara çanta.
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cehaletinin di§ıleri aıasında, kilisenin yabanıl düşmanlı-
ğı ve lrapitalistleIin doymak bil.ıırez hııslr gözleıi dibin-
de, ve sanatla bilim 'patıonlannrn' kaprisli istemleıi
nin pençeleİinde elde e<lilmiştir. Kütürün yaratrcıları
aıasında, örneğin, büyük fizikçi Faraday ve büyük ıxu-
cit Eüson gibi p€k cok sfadan işçi bulrııduğu akı]dan
çıkaıılmamalıdır; makara sisteminin, bir berber olan
Arkwright taıafindan bulunduğu, en güzel seramik sa-
nat yapltlaıının bir nalbant olan Bernard Palissy'nin
yaratrcılığryla oItaya çtktlğr, dijnyanın en büyiik cyun
yazarr Shakespeaıe'in ve de Moliğre'in sııacian birer
akLör olduiu gözden uzak tutulmaıııalrdır. İnsanların
yeteİeklerini nasıl geliştirdikleri iızerine buna benzer
daha yüzlerce örnek verilebilir.»(12) Bu gelişmenin en
yüce ooktalarııclan biıi de Bertolt Brecht'in ijzellikle
Maıksizrr'i bcnimseükten sonraki- yapıtlaıı, uzun
araştııma ve incelemeleıin sonucu olmakla biılikte,
onun «Hulda Alrmı», <(Me-ti» ve (Tiyatro İçin Küçiik
Oqanon» başlrkh Litaplan, iıışlıbaşla na birer sanat-
sal ve aynr zamanda bilimsel yaratı üriiıiidürler. cSa-
nat ve edebiyat yapltlaİlnın çizdiği diinya, gerçekliğin
](örüköriine bir kopyası değildir, ama, diinyanın renginİ
ve kokusıııu lrendinde muhafaza €der; şu basit neden-
le ki, senat her zşrnan için doğanıı ve insan hayahnln
en özlü yaİlarınr ele almrştır. Iler hakiki sgnat yapıtl_
run bir bildirisi o'imasl elekif; bu bir sanat yapttınm
varolabilmesinin temel koşulu ve hayati ögesidiı>(13)
İşte Breüt, bu temel koşulu ve hayati ögeyi e.n iyi
kavrayrp en iyi uı,gulayan devnmci sangtçılarn ba$n-
da gelir. Bıecht yazara «hekib» göİevi yiiİlemiştiİ.
Çünkii Brecht, «..ü]Iresini ve srnrfrnı etkiieyen l,ıeı şe-
yio dııyarlr bir alıcısıdır, -kulağı, gözil ve yüeğdir;
döneminin sesidiİ..»(14) Bİecht'te sanat{ı anlayrşl ile
bilimci anla},lşı çakışmaktadır; bilimci titizliğiniıı ya-
nhda, dünyayı kawayışta sanatçı yanDın ağır basma_
sL onu bütiuı dünyayı etkileyen büyük yaplt]an yara-
tıcrsı yapmıştf.

Görüldüğü gibi 8eİek saDak:ı gsİekse tilimci, top-
luııılann yaşa:nında söz sghibi olacak kadaı önemli
işlevleri olan kimselerdiı. Biiylesine önemli bi, işlev
yükleneıı insanlarrn, toplumun diğer bireylerinde olma-
yan hakları olduğu gibi, bu haklarla doğru oıantılr ola-
İak da görevleİi vaİdrr. Hem brıgünün hem de gelece-

ğin sorumlusu" sanatçılaıla biliııcilerdir ilk planda. Bu
nedenJe, bireysel ve toplumsal özgiirlüklerin en ateşli
saı,unucu]arr onlaıdır. Bilim ve sanot özgiiıliiğünü !.J-
srtlayacak giıişimlere ilk karşı çıkmalan gereIren yina
onl,ar olacaktır. O;nuzlarrnda taşıdıkları eı,ıensgl so_
rumluluk, onları istel istemez <(insann insan tarafın-
daı sömüİülmesi»ne kalşr; sömüIüsüz, savaşrz bir diin_
ya uğruna, tam ba&ınsızlık ve geıçek demokıasi içiı
savaşmaya yöneltmelidil.

Yazımızı, şimdiye dek rgstlailıklarımız içinde, in-
sanın estetü faaliyetleriyle ilgü sorunlan ea özlü ve
deİıi-topıu biçincde anlatan biİ yapıtta.ı, «Sanatsal ve
biliasel yöntem» üzerine, ele alüğırıız konuyla ilgili
bazı alııtılaı yaparak bitiıelim. (.BiI yazaru yaİat sı,
bütiilsel bir karaLteı gösteı.ir.. sanatta ağır bossı en-
foroasyon değil, saD"atçıaın birelselliğidiı, onun el ya_

zrsrdrı, onun iisliıbuduı.. Yansıtı]an ve genelle§tiıilen
gerçekle olan kişisel İlişki, sanakıoın ona ola_rı duygusal
bağr kendine özgü, estetü biı anlsr:n kazaııı.. Sanat
olaJanda bu tıağ amoç olarak göriinür. Bu anaç sade-
ce nesnel bir karakteı ve genelde önerıli biı anlaııı sa-
hibi olırıakla kalma4aL; yani topluErın amaçlarına, so-
mut tarihsel ve est€t . istemleİ€ uygun olrnakla kal-
mamalı. A5mr zamanda estetik bir zevk de hazırlamalı-
drr. ve sa§at yapıtr idnde dulgusallık tapoazsa, içer-
ciği bilsiyi enformasyonu yitirdiği gibi, estetik ve top-
luınsal gnla:ür da yok olur-

«Bilimsel bir alaşttmada deneysel ve kuıamsal
aşımalar, :ameı balırmından birbirinden ayrılabilir;
hatta bunlü bilimsel bilginin özel nesneleri olabilirler.
Bııııa karşılrk sanat, sadece kendi ıııalzemesi içinde
var olur; uygulama ve kuİam burada ayrı tutulamaz.
tsu nedenle sanat.al yaplcı]ığın yöntemi, sanaf-şal yön-
te.ain biı paıçasldrı.

|4

«Bilimsel yöntem, ge.çeğin benzu durumudur, sa-
nat§a.İ yöntem ise, geıceğin yglsıtııına§ında aİa,cılık
eder. Mağ, 'bu dünyann' kuİamsal kal.İan§rıı 'sana*-
sal.. pıatik-manevi kavıanışrndan' alırmaktadır. (Karl
Maıx: Einleitı::ıg zur Kıitik der Politischen Ökonomie.
In: MaIİ/Enge]s: lVerke, Bd. 13, s.633). Bu biçimler
birbiılerine, hem nesnel teme}leri ve hem de özncl
amaçlarr ile bağhdrrlar. Mafx, ayiıı zamanda bu biçiıı_
lerin bir irinden ayrr]dıhnr da uı,igulamrştır.
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deneme

«Gerçeğin sanat§al kaEanrşrnda oesnel ve öznel

yanlar arasındaki kaışdıklr etkileşim, bir başka karak-

tel. €stetik bir karakter alrr...

«Hem bilim, hem de sanat bir ara}nş, olgulaıın
seçimine yaratrcı bir yaklaşı:n ve bunların genelleşti-

İiırnesini öngöİiirleİ. Bilgi süıeciniı kendisi, bir yeninin

bulunmasr, bümse] ve sanatsal yönteme yafatrcr biİ
kaİakter ve.ifleİ.. Bilimle sanat arasındaki al,ılıklar,
daha çok onlann genelleştirme karakteriıde ve düşüıı-

cenin nesneye göıe hareketinde oıtaya çrkaılaı,

«Bilim§el ve sanatsal yöntem aıasındaki kaşılılrll
etkileşim, temelde tarüsel gelişme, saıatsal uygulama

İe estetik kuramlarla değişir...»(15)

Geoiş bir bilim§el aıaştılma ve deneyime daya-

nan bu siizleı, bize bilin ve sanatıı öğretilebilir ve <iğ-

ıenilobilir olduğunu; İıiliıocinin sanatçt, sanatçıdın da

biliaci görevi yiiklenebilü€sinin hiç de zoI olmadığrnr

kaııthyoı.

(1) Sınıfsu toplumlarda da çeşitli soİunların ve çe-

lişkiierin çıkacağı kuşkusuzdur. Böyle çelişkiletin
oİtaya qıkaİılmasında ve çöziilıoesinde, insanoğ-

lunıın en biiyüL yardımcıları yine bilim ve sanat

olacaktır. Bu durum bize, bilim ve saıatrn insa-

nın yeİyi.iziinde var olduğu sürece, -yani son,

suza dek- onun topluınsal yaşamınn en önemli

iki alanL o]acağnı kanıtlıyor.

(2) Maksim Gofki, Edebiyat Yaşamrm, çev. Şemsa
Yeğiı, Payel Y., İstanbul 1978. s. 29.

(3) a.g.ç., s.31.

(4) a.g.ç., s.32.

(5) Bkz. E.H. Gombrich, Sanatın Öyküsü, çev. Bed_

rettio cömert, Rerazi Ktbv., İstaıbul 1976, s.220.

(6) a.€.ç., s.222.

(?) Maurice C,ornfoıtİı, Bilgi Teorisi, çev. H. Sel-
man, ma-ya Y., Ğtanbul 19?5, s, 93-95.

(S) Boris Suükov, Gerçekçiliğin Tarihi,

Ça\lat, Bilim Y., İstanbul 1976, s. 7.

(9) Bkz. Wilhelm Giınus, Wozu Literatur?,
furt a.M. 1976, s. 46 - 86.

çeı. Azlz

Frank-

(10)

(11)

172)

(13)

(14)

(15)

§uchkov, Geıçekçiliğin Tarihi, §. 15.

a.g.ç., s. 218.

Gorki, Edebiyat Yaşaıtırm, s. 49.

Suchkov, Gerçekçiliğin Tarihi, s. 13.

Gorki, idebiyat Yaşamtn, s. 59.

B]r. Marxistisch-leninistiscbe Aesüetik,
reakollektiv u.L.v. Michail ow§janrıikow,

19?6, s. 201 . 202.

bir ay ki

vurınuş karlı dağlara

y dızlaı, değılmş

kuşkütu, h6zin bir öykü

sanıılaı boğmuş gerçekleri

şesleri duyamaz§rı

inceden ğe. yeu Lotıa

bit mektubu Latla özenle

sevüğine yoııa

kaılı dağlardasıı

dönüşün kuşkuıu

kürt k€6€r yoıunu

çtğ düşef

doğayı avüçlayarı soğu! öİkeılir

ölğtı! dokulu

dağları dinte ı s€sler bul

dağları diıle : sesini bul

belki çok uzallarda bir düğün

halaycıların ıaraları

ve davul

ırjaşu sına

utaşir ınce biİ mendiliİı giiloyAsl

nariı el hareketlerioin izleriyle

yalnElığın çe.ağıdrİ yanan

bir umrıdun belirişi gibi snsızm

u!aşİ

saçlarına karanIiller soktuğüh §evgiıi

0eceyIe Oelen

Auto-
Berlin

]lüseyin Yurttaş
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Bir 0ykiisiiyle 0rhan l(emal

Uçartalust

Orhan Kemal gibi öykücülüğümüzün evrim süreci
içerisinde, ele aldığı konular, konularını ele alışr ve iş-
leyişi yönünden kilometre taşı durumunda bulunan bir
sanatçıyı tek öykiisünden yola koyuiup değerlendirme-
ye girişmek sakıncalr. Sakınca şundan kaynaklanıyor:
Ele alınan öykü, yüzlerce öyküye imzasını atmış bir
sanatçınm genel öykü çizgisinin dışında, öykü çizgisini
ve öykü dünyasınr yansıtaeak tipiklikten uzak öykü
olabilir. Böyle bir öyküden yola koyularak yapılacak
çözümleı:neler, o öykü için ne denli geçerli olursa olsun,
yazarulrn öykü çizgisine ve öykü dünyasrna ilişkin ola-
rak yanlış yargılara yol gösterecektir. Böyle bir tutum,
sanatçıyı ya olduğunun üstünde ya da olduğunun altın-
da -ama her iki durumda da olduğundan farklı- gös-
termeye yarar ancak.

Sait Faik'i düşünelim. Yaşamını alrnteri ile kaza-
nanlara duyduğu saygıya, güzel şeyleri betimlerken
emeğe ve emekçilere ilişkin nitelikleri benzetme gereç-
]eri olarak kul]anmasına bakanlar, onu, emekçiden ya-
na olmanın da ilerisinde bir sanatçı olarak değerlen-
dirirken; emekçilere dışardan bakmasına, onlarla bütün-
leşmeye girişmemesine ,bakanlarsa, onu eınıekçiden ya-
na bir sanatçr olarak bile kabule yanaşamamaktadırlar.
Sait Faik örneğinin uç bir örnek olduğunu biliyorum.
Çünkü öykülerinin aykırı, giderek de karşıt yargılara
olanak tanımasının nedeni, onun zaman zaman değişik
yönsemeleri olan öyküler yazrnaya özenmesi değil; ger-

çeklik karşısında tutarlı bir tutum takrnamaması, ger-
çekliğe bir dünya görüşünün odağından bakamaması-
drr. Ama Sait Faik örneği, yüzlerce öyküye imza abmış
sanatçılarrn tek öykülerinden yola çıkılarak değerlen-
dirilemeyeceğini ve ele alınan öykü «tipik» olmazsa
ulaşılacak yargıların bütünü yansıtmaktan ırak, onu ol-
duğunun dışında gösterici bir nitelik taşıyacağrnı so-
mutlaması yönünden önemli.

Tüm bu nedenlerden ötürü, oıüan kemal'in bir
öyküsünden yola çıkılarak öyküciilüğüne ilişkin genel
sözler söylemek sakıncalı bir tutum olacaktır. Ancak
ele aldığım öykünün:

a) konu,

b) konunun ele alınışı,

c) işl.eniş biçimi yönünden <<tipik» olması, belli
sınırlarda kalmak koşulu ile, genel sözler söylemeye
olanak tanrmaktadu,.

Orhan Kemal denince ilk elde usa gelen ,işçi sınıfı-
ırın kendisi için sınıf olmanın oldukça uzağında buluiı-
duğu dönemlerdeki sorunlardır. Pek çok konuyu ve so-
runu ele almış, işlemiş o]rnasrna karşın, Orhan Kemal'-
in sanatçılığının başat yönü ve sanatrmızdaki yerinin
belirleyicisi budur. Öte yandan Orhan Kemal, konula-
rrnr, kurulu düzenin karşısavı (antithesis) olacak <<sı-

nıfsız toplum>>a ulaşmayı amaçlayan bir yaklaşımla ele
alır. Yaslandığı görüş açısr (view point) ise yaklaşımı-
nrn bu niteliği ile uyumludur. Son olarak da, Orhan
Kemal öyküde yaşamı, özünü yansıtacak bir bağlamda
ele aldığı kesitler aracılığı ile sunar. «Uyku»nunl tipik-
liği, bu üç öğeye yaslanmasından, bu üç öğeyi içerme-
sinden ileri geliyor.

«Uyku»nun KONUSU

«...yüzelli arıelesinden sekseni, on dörtle on altı
yaş arasrnda erkek çocuklar>>dan (s. 73; oluşan rnAdeni
eşya fabrikasının bir cumartesi - pazar <<mesai>>si; bir
mesai sürecinde ortaya çıkmasr olası tüm durumlar; yor-
gun çocuk işci]erin kaytarmaları, uyku ile uyanıklık
arası bocalamaları, bu bocalamaların yolaçtığ <<iş kaza-
ları>>, uyuyanlarla ustabaşr ve ustalar arasındaki ilişki-
ler, çocuklarrn iç dünyaları... anlatılmaktadır <<Uyku»

da. Konu budur. Ancak önemli olan konu, konuyu oluş-
turan öğeler değil. Sanat alrcısı asrl bu öğelerin geri-
sinde yatanı kawadıkça, sanatsal bir yapı içersinde
yansıtılan nesnel gerçekliğe yaklaşır.

KONUNUN GERİSİNDE YATAN

Orhan Kemal bir cumartesi - pazar <<mesai>>sinde

geçen olaylarr yansıtırken, içiçe geliştirdiği yan olaylar
aracılığı ile işçi srnrfının oluşum dönemi sorunlarrnr
sergilemektir. Kesitle gelenleri şu öbeklerde toplayabi-
liriz :

i) Çalışma koşullarının olumsuzluğu;
ii) İşizlik, iş ücretlerinin düşüklüğü, <<çocuk işçi>>

iii) İşçi-ustabaşı, ustabaşı-patron ilişkileri;
iv) Örgütsüzlük.

Şimdi bunları açıklamaya çalışalım :

i) <<Uyku»da işilerin, oldukça olumsuz, insanca
olınayan koşullarda çalıştırrldıklarını -çalışmak zorun-
da bırakıldıklarını gözlüyoruz. Sözgelimi çocuk işçiler-
.len Sami, mesaiye kalma konusunda istekli değildir. De-
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ğiidir ama... İşin bir de «ama»sl vardır: «'Gitsem mi?'
diye aklından geğrdi, sonra caydı.. ustabaşı aksidir,
adlm ıltri]maz onu. Fabıikann ameleye ihtiyacr yok
ki, kapııın önü kendi kadaı çocuklaıla dolu.» (s. 74).
Sxmi bi bırakr g:ıderse, ustabasr bir daha fabrikaya
İşten olnıı korkusu, diğeı]eri gibi, onun da sesini-solu-

ğunu kesiJ, ,:nesaiye kalmasma yolaçar. Öte yandan iş
yasasna göre paydosa zorunlu olüıan saatten sonıa,
mesai adr alırnda, işçiler zorla çalıştırıldıkla.ı için heı-
hangi bir yasal sorunun doğmasrnr önlemek amacı ile
fabrikanrn tüm carılaIr kapatılır. Ve işçiler cehennemi
bir oıtamda çaliştrlrlrı: «Mevsim yazdr. Atalyenin aıka
penceıelerindeo olanca hızryla \,ı.ıIan öğle güneşi, içel-
den a}tr tav ocağırın kızrllrğınr alryoıdı. İş kanunu'na
göre fabrika saat birden itibalen paydos etmeğe EIec-
burdu. onuı için, fabrikanın güİültüsü drşaİdan işiti,
üı de İş Dajresinin kulağma gideı diye, Ustabaşinın
emriyle fabrika bekçileri atelyenin tekmii pencereleıi-
ni, tavandaki yuvarlak deliklere vaıana kadar örtünce,
atelye karardı,» (s. 74). Bu ortamda işçiler ölümle her
aa butun buruna gelebilirler: «Bif ara makinenin yan
demirine yas)andr, hafif hafif kestirmeğe başlamlşLı ki
birden öyle sendeledi ki, az kalsın yanıbaşında yağlı
biİ vın tryla dönen volanın aıasına yuvarlanryordu, tu.
tundu. BiI görenin olup oLıadığını kolladı,» (s. ?9)_

Salt bu denli de değil; «iş kazası» geçirenleı bir de «dik-
kat etmeditleri için» ustalar, ustaba§llar taİafmdan ce-

zalaıdrrrlmaktadıı: «Çocuk Haydar ağlıyordu, Canı yan-
dığından değil tabi canı da yanıyordu- ustanrn dö-
vüp ceza yazacağından korkuyordu,» (s. 78). Bu neden-
le de, kazaya uğtayanlann en doğal dawanışiarında
bulunma hakkına bile sahip değildiıleı: «Ne var yahu
ne var be, ne olmu§ yahu. Şimdi ustalar gelir diyoruz
yahu, ceza yiyeceğiz be, ohooo...» (s.78).

Ve gö!üldüğü gibi burada anlatım anlatılanı yal-
nrzca aktarmaüla kalmamakta. somutlamaktadıı da.

ii) Qlışma koşullarının oluınsuzluğu olgusu, işçi-
lerin bu insanlık dışı koşullaıda neden çalıştıklarını
düşiinmeye zorluyor bizi. Orhan Kemal bu soIunu da
oıtaya sedyor. Sorunun öncelikle işçilerin çalışmak zo-
runda olmalarurdan, sonra da «işizlikten» kaynaklan_
dığını gösteriyo),. İşsizlik tek başına bir ıeden, bir be-
]irleyici olamaz. Onun da gerisinde yatan aıaştrılCığrn-
da, kapitalizm €{eİçeğine çıkarız,

orhan Kenal, bütün bunları çok iyi yaısıtıycİ
«uyku»da. Dönüp dolaşıp üzeıinde duıduğu gerçeLler-
den biri de, işsizliğin işveıenler talafından bir «baskı

aİacı» olarak kullanılması: «Fabrikanrn ameleye ihtiya-
cı yok ki, kapınn önıi kendi kadar çocuklaıla dolu.
saat ücİetleİinin diişmesine sebep hep bu aylak ço-
cuklar...» (s. 74). Bu durumda, iş bulup çalışabilenle-
Tin «evet» demeyecekleri hiçbir öneri olamaz. Bunu,
çalışma koşullarına boyun eğmeleriıden de çıkarmak
o1anakhdıt.

Bu bağlamda di.işünülmesi geİeken biİ de «çocuk

işçi» sorunu var, ucuz emek deposu olarak görülen...

Kapitalizmin aıh-değeri iki yoldan yükselttiğni
biıiyoruz: İlki, birim zamandaki emek verimliliğini ar-

0h;

tllarak; diğeri, ça]rşma süresini uzatarak ya da ücıetle-
ri krrarak... İlk yol teknolojik ileİlemeyi gelektilir.
E:aeğin yeniden üİetimi için gerek]i zaman süresi ne

den]i kışalıılabilirse, sınırlanmış çalışma süresi içersin-
de sağlanacak aıtı - değef de o denli yükseliı. Kapita-
lizmin getişme evresinde buna oladak yoktur. Zira, em-
peryalizm el atttğr ülkeye yalnız kendi çıkarlarını kar-

şrlayacak ölçüde bir teknotoji götürüİ. Bu nedenle de,

böyle biı konumda bulunan ülkelerde artr-değeİi ço-
ğaltmak için yapılan, ücretle düşüımek ve işqilelin

çalrşma süresini uzatmalr oluyoı. §özkonusu itkiler ne-
deniyle. çocukların işe alrnınası ucuz emek kaynağ ya-

ratrrken, bir başka yaraı daha sağlar: Qocukları ör-
gütlemenin zoİluğu. Böylece ispiyon mekanizmasr, ce-

za ve dayok ile sömürünün sürekliliği sağlanrrı <<İ!e

'Ustaya söyliyeceğim' sözünden ürktü.» (s. 75).

iii) Biı yandan yaşamrnı süıdürobilcnek içiı işgü-
cünü satmak zorunda olmanın, diğeİ yandan da işsizl!
ğin baskrsl altında buluıran iş4ilerin, ustabaşl konu-
mundakileıle o]an ilişki]erinin niteliğini kal,Iamak giiç
olmasa gerek. İşçiler, sürdürdüklefi yaşamdan, yiiıiiı-
lükteki çalışma düzeninden hoşnut olmasalar bile, ona
bo!,un eğmek zorundadrrlar. Ustabaşılaİ bu zorunıuğu
yakalamış, işçileri köle gibi çal§tırmaktadıİlar. Yerli
yersiz para cezalart, dayak... O denli ki, zorla mesaiye
ahkonan çocuk işçi, bir ara uykuya dalar gibi olup,

düşerek kafasıııı yaıınca, dayak ve cezadan koıkmak-
tadri. Yaıasrna karşın, ceza yazrlmadan salrnınca se-

vinebilmektedir: «Makinesine dönerken, ustabaşnın
ceza yazmadığına seviniyoıdu.» (s. 79).

«Uyku»da iki ayıı usta tipi var. Ustabaşı konu-
munda olan, insanca duygulaıı körelmiş, yüreği nasır

,d
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bağla:ıış biı tip. İşçileri ezer, ııyuyaıları yakalaynca
döver. Buna karş ık, celat usta, insaıca dawanrşları
olan bir tip. İşçiye karşı daha hoşgöıülü. Uyuyanları
yakaladığııda dövmez, ceza yazmaz. Arada biı kay-
tarmalaİlna da göz yıımar, Ama bütün bunlaı onun
insaıriliğinin göstergesi. Nesnel konumu geİeği özde u§-

tabaşından pek farkh bir tutumda değil.

Öyküde anlatılan <<mesai» srrasında Celal usta, us-
tabaşı ile atlşıİ. Atrşmann nedeni özneldir. Ustab3şt
lıendisini uyuıken yakalaınış ve çrkrşmıştır. Celal usta,
işçilere kaİ§l taknı]an tutumla yüz yü?e geldiği için
gocunuı: <(... senin karşında üi paralık amele yok...>

diye bağırır trstabaşrna (s. 81). Yani, tepkisi, iş,çilerin,
işçi srnfmın yüz yüze buluıduğu haksızllkla.darı değil
de, onlaıla a]anı konümda algılanmasrııdan kaynaklanı-
yor. Bireysel bii nitelik taşıyan tepkisini etkileyici biı
bcyuta vaı,dtrmak için, bilinciıde olduğu bazt gerçekle-
ıi bir tehdit öğesi olaİak kullanır: « Çoluk çocuğun
nİasmı ağlıtıyoİsunuz. Hükümet İş Kanunu yapar,
günde sekiz saat mesai kabul eder, siz fakir fukaıayı
oi sekiz saat çalrştfrsmtz (...) Yarın eğer bizzat jş

Dairesine gidip, herşeyi bir bir ihbar etmezse,:n, nah,
nah, buıılarr -bıyrklarını göstefdi- kazıttrım.» (s. 81).
sonİaki günü şöyle anlatır orhan Kemal: Patron «ilk
önce ustabaşıyla ıızuır uzun konuştu, sonıa Celal us-
ta'yla. rlakat celel ustaya, ustabaşrnın ştkayetine daiİ
hiç biı şcv açmadı. (.,.1 ...çtkarken, patıon, ]aavi bir
?arf uzattr. (...) Ustabaşiyla barışrn olmaz mr?» dedi,
(s, 83). Zaıtn içinde ne mi var? orhan Kemal bunu
belirten cürİ.ieyle düğümler öyküsünü: «zaıfrn içindo
25 lira vardt.» (s. 83). Celal ustaıın öfkesinin değefi
bu kadardır, Nesnel konum bir daha baskm gelmiştil,.

«Uyku"da İNSAN öĞEsl

Küçük boy bir lritapta on buçuk sayfa tutan b]ı.

öyküde, biİ taİihsel anr bütün «tipilr]ia» ile yansıtmak
hayranlri uyaıdıııcı biı şey. Ama asrl halranlrk uyaı-
drrrcı olan yan, bunu yapaıken «insan iEesini, savsalü-

lamamak, öykü kişileİini bütiin «insaniliklefi» ile çiz-
meyi başarmak. Orhan Keınal, diğer öykiilerinde oldu-
ğu giıbi «Uyku»da da brınu başaımış.
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iv) Tiim bu sorunlarrrr gerisinde yatan en önem-
li etkeo «örgütsüzlük» ve «bilinçsizliktir». «Uykır»nun
iıısanlaıı çalrşma koşullarrndan, sürdürdülıleıi yaşam-
daa hoşnut değil. Ama bu hoşnutsuzluklaİınr bilince,
bilinçıerini de maddi biİ güce dönüştüIecek durıımdı
<ieğiller. Tepkileri edilgin, uzlaşmaya hazır biI nitelil.
taşıyor. Sözgelimi, ustaları atlatmaya, nakineleri bıra-
lrıp sıvışmaya çplrşyorlar. Bu ve benzeri eylernleı bi-
reı. «plotesto»dur. Arna bu protestoları uyrıştuİup te-
melde yatana yönlendiıeceL bir öİgüt yok oİtgda. oİ-
harı Kemal bu olgunun da altınr çizmekle çerçeveyi ta_
mamlamış oluyor- Birylece, işçi sınıfının oluşum döne-

' mi sorlınlannt yalın ve dutu bir biçimde gözleİ öniine
seliyor'.

Orhan Keıısl kalemini emek§i halkın toplumsal
}:urtuluş kavgasınrn emrine vermiş. Bsskıya, sömiiİüye,
cşitsizliğe, bunlaıı ayakta tutan maddi temele ve varhk
koşulu bu yapı olaılaıa karş... Kişilerini insani plinda
iyi-kötii kişileİ olarak çizmiyoı. Böylelikle, insani ya-
ntna bakılaİak bir kişinio içeİisinde ye.aldlğr toplum-
sal sırufın, tabakanın, zümrenin... aklanrnasınr veya ka-
ıalanmasrnr önlüyof. Sözgelimi, ustabaşı ile Celal usts,
İnsani açıdan bakıldığında ilki ne denli soğuk, iteleyici,
giderek de öfke uyandrııcı ise, ikincisi o denli srcak, çe-
lıici,. giderek de sevgi uyanüncı. Ams, dahs öıco do
gös',erdiğiniz gibi, nesnel konuın]arr biı ve ol€ular lrar-
şrsindaki tutumları özdeştir. İkisi de patİona yakın. Ve
biz okuı olarak, olgulaı karştsındaki tutumlanna baka-
rak onları değeılendirip, yaıgılıyoıtız.

. Önco cel6l usta üzeriıde duıalrm. orhan kemal,
onun çocuk işçiler karşı§rndaki sevecen, baba tutuEıı-
nu, tjuvalette uyıryan cocuk Sami'nin sidikli ta}tta iize-
ıiİıde yatafkenki duıumunu göriince yüziimü tiksintiyle
buruşturErasr, ağlaınası katşrsında son derece anlayı§lı
konuşınası i]e somutluyor: «Sus haydi, §us. Kes §esini...
Bak, ü§tiin başn berbat olmuş... Kes sesini, dedik,
chooo,.. Bir soraı olursa, düştüm de... Haydi makine-
ne...» (s. 82). Öte yandan, o despot ustabaşüı bile gır-
mofon dinlemekten zevk alır: «Gramofon sesine kulak
ı,ererek daldı.» (s. 80).

oıhan Ke,nal asrl çocuklaıın diiıryalarını çizerken
büyüyoı. Çocukların işçileşnresiyle fablikalara taşmın
çocuk diiiyasıİl bütün yönleli ile gözler öniiıe seıiyoı.
«Üstleri başlerı pa!:ampaıça», «sekseni, on dö.tle on al-
tı yaş aİaslnda erkek çocuklar»ın <fiısattan istifade ko-
ı alamaea oynadıklaıını» belirterek, pazu yarıştııDala-
rını ve biı,biılerini kızdırmalarnı betimleyerek yapıyor
bu:ırı. Bu, a},nr zamanda, çocuktaıın yüz yiize geldiklc-
Ii sömiiriinürı ilıinci yanını da scmutluyoıl Emekleıi-
niıı yanısra, çocukluklannı yaşayamamalarından do-
ğan ikinci biı sömüıü.

<Uyku»da BlÇiM

Buraya dek (anlatılan! ve «anlatılana ilişkin so_
runlar» üzerinde durduk. GeıçeLçi bir sana4ı olaıak,
Orhan Kemal'in geıçekçiliği haııgi bağlamda ele alıp
yansrttığını tart§tık. Şimdi de «anlattİt» üzerinde du-
Iac5ğlz. (Anlat aİ»la «anlatlm», daha genel bir üadey_
le «öz»le «biçim» her sanat yapıtının biıi diğe.inden ya-
llt alak düşiinüloİreyecek iki yanl çünkü. o denli ki,
sanatsaüıa «anlat an»la «anlatım» arasndaki ilişkinin
sonucu olarak bile düşünobiliıiz. Ama asıl üzeıinde du-
ıulması geıeken yan ikisi arasındaki <işlevsel bağıdır.
Çünkü konu sanat olduğıında, «anlatım»la somutlaşttı_
lan bir <anlatılan»dtı §özkonugu olan. sanatsal a.!tla-
trmla biliİDsel anlatrm arasndaki alıırrıı de buıada
aramalı geıekir.

«Anlatrlan»la «anlatlm»t biıbiıinden ayırarak irde-
lememiz yan]rş. Ama t(iyle bir yalınlama yapmak ne
yazık ki zorunlu. Elden geldiğince atalaıındaki işlevsel



inceleme

bağt giisterefek yaluılamanın beıaberinde getiıe€eğ

oluEsuzluklan gideımeye çalışacağız.

orhan Ker.nal oıaylan üçüncü tekil ırişi ağzından

sunuyoİ. Bilindiği gibi bu sunum, çoğrınlukla «d§ göz-

lem> ile çalışanların başvurduiları bir yoldur, Kişilerin
lu}ısal düıumlaıı, iç diinyaları ya betimlemelerle ya

ila durum ve tııtuırılan aracrlığı ile açxğa vuıulı,ıi" Ama

iki duıumda da, bi. dışaldan bakış sözkonusudur, Dil

daha çok bir açrklama aracrdr. Olayla okur arasrnda

köpİü işlevi yeİine getiriİ. okur dille somutlananr dr-

şaıdan gözleı. Oysa birinci tekil kişi ağzndaı yaprlaı
suıunıda, her şey o kişiyi ve o kişinin o]aylaIa baklşı-
uı somutlar. Dil bir betim aİacr olmaktan çok, olayı
somutla},ıcl bir işlev yerine getirir.

Bu noktadan «Uyku»ya baktıamızda değişik bir
ilurumla yöz yüze geliyoıuz. Üçiiıcii tekil kişi ağzı kul-
lanılma}la belatıer, yazar bir dış gözlomci konumunda

değl. Durum ve iutuınlarrn kendi aç§ından ne anlama
geldiğini değil de, onlarrn kendileİini nesnel bir biçim-

ile yansıtması, Böylelikle de o, üçüncü tekil kişi ağzın-

dan yaprlan sıınumlarda sık sık yiiz yüze gelinen bir
olumsuzluğa düşmekteil kuİtulmuş: Her şeyi anlayan,

olacak şeyleli önceden göIen, kişilerinin neyi nasıl de-

ğerlendiıeceklerini bilen «tanrı-yazar» duıumuna süıük-
lenmemis.

Burada ofhan Kema}'in anlatımının ilk özelliğine
yaklaşmış bulunuyoruz: «Ben ağızı» yerine «o ağrz»nı

kullalr:Dış olmasma karşın, dış gözlemle çahşanların yü-

zeyselliğini, olayları ve insanlaıı derinlikten yoksun,

çift boyutlu çizimini onda görmüyoİuz. Kişileİijıin ey-

lenı ve tutumlılınr kendi bitinciniı süzgecinden geçire-

rek -yorumlayarak- velmemesi ile sağlryoİ bunu. söz-
gelimi, çocuklaıın kendi aralarrndaki iüşkileri vedlken,
öyküde beliılenen durumlaİla uyuşan tutum ve düşün-
celeıini doğrudaı doğruya sunmakla, onlaıı deyim ye-

finde ise, göİüntüs€l denebilecek bir biçimde caırlan-
.iırmayı başarı:ıor: Çocuk Nuri <<'Kollara dikiz.' dedi.

!(endi pazusunu şişirip Sami'ye gösterdi. Bu kol Sami'-
nin kolundan katındı. sami cevap veİse biİ tek kelime
söylese ağlıyacaktr, (.,.) Çömeldi. Makinenin tozlu ayak-
ları arasrna toıtop sıkışttdığl §lak gii. lleğini aldı, ği-
yindi. Çoctık Nuri'yse, çocuk Hadi'ye, Sami'yi göstere,

rek bir şeyler fısrldadı. Biı aıa: 'Allaİıını seversen ba},
dedi, hoİtlağa benzemiyot mu?' (...1 Sami, Cocuk Nu-
ri'nin dikkatini başka tarafa çekip, alaylaırndan kuı-
tulmak icin, kah balyoz §allayanlaIa bakıyordu, kih
Baba Ferhat'a... Bir ara başını tavana kaldırdı. Volan-
lardan biıinden sarkan biı par(a kaytş, tavaİıın çüIülr
tahialaİna vuİdukça tavan tozuyoİdu. sami bunu gö-

züyle çDcuk Nuri'ye işoret etti. Fakat Nuri: 'Sen boş

veı oıayr... dedi, dediğime bak...' (..) Iloca atelye Sa-

mi'nin tepesinde dönüyordu sanki. (..,) Fakat Nuri,
etiıde biı knnap parçası:'Haydi, dedi, getii kolunü,..
Erkeksen geti! de ölçeliİr... Kiminki kalınmış...' Sami'-
nin sabıı taştr. (...)» (s. ?7).

Bunuıla bir]ikte orhan Kemat'in ustabaşı kaİşı-

smdaki tutumu biıaz daha değişik. onu daha yüzeysel

bir biçimde sıınuyor. A.ncak bu, Orhan Kemal'in sınrfsal

olarak ona karşı olmasrndan ileıi gelmiyor. Çevresi ile

olan ilişki]eİinde belli ölçülere göle da,!,İaİmasl ve dav,
ranışlannrn iç diinyasında yiıe betli ölçüter içefsinde

düşünülebilecek bir biçiıırıde yan§rm.rsı yolaçıyor buna,

Buna karşrlü, işçilerle kurduğu ilişkide daha «insani»

biİ bo},ut taşıyan CelAl usta, daha derinlikli bir biçimde

çiziliyor. Çiirrkü, kurduğu ilişkiteıin iç dünya§tndaki
yansrları ölçüleri zollamakta; ruhsal dufumuna göIe

gö!ünüm kazaİmaktadf.

Orhan Kemal insanları ilişkileri ile, iüşLilerindeki
durum ve tuturnları ile somutladra için, dili manevi

dünyaya ilişIıin sözcükleİden çok maddi ilişkilere kır-
şrllk düşen sözcüklerden örülü. Ve bu dilin başat yönü

son deıece «jalın» oloası. Buna bir de siissüzlüğü ekle-

mek gerekiyor. Çevreyi, çewe-insan, iİsan-insan ilişki-
leıini, vermek istedikleıi ile oraıt ı biı biçimde öykü-

süne sokması, siissüzlüğün temelini oluşturuyor.

Oluşumla.ı yorumlayarak değil de oldukları gibi

surı:nası dilinin agımlayrcı olmaktan kuİtulup, somutla-
yrcı biı, nitelik kazanmasına yolaçıyor. Aılatrlanla so-

mut]iımaslnı sağlayan dil özdeş. Biri diğerinin taşryrcr-

iğlru yapmryoı, Dolayısryla da okuı, taşryıcryl bir engel

olaralr karşısrnda bulmuyor. Dil, doğrudan doğruya su-

nulan dünyaya girıneyi sağlryor.

SoNUA

Yazımrn başlangıcında «Uyku»nun konu, konunun
ele alınrş ve işleniş biçimi yönünden Orhan Nen§al'in
öykücülüğünün ana çizgileıini içeren -yansıtarr- «ti_

piklik»te olduğunu ileii süImüştüm. Çözüm]eme ile or-
taya çıkanlaİ şunlsr:

i) orhan Kemal, «Uyku»da, işçi sınıfrnın oluşum
dönemi soİunlarrnt dile getiİmektedir (konu).

ii) Olay-insan ikilisini kaışılılıJı etkileşim içersin-
de ve belirli biİ taİüseı anr somutlayacak, kaıraırmıası-
nr sağlayacak bir tipiktikte sunmakta; göriintüsel olan,
la temel olanı birbirinden ayrraıak özü, belirleyici ola-

nt yansıtmaktadır. Bunu yapmakla da, soıunlaırn ııasıl
aşrlacağı konusıııda okurun ilgisiıi yönlendirmektedir
(açı).

iii) Bütün tıunları yaparken insant v€ insani ola-
nı ihmal etmediği gibi, açık, anlaşılır, biçimciliğin bağ-

lamr içerisinde düşünülecek anlatım o]/unlarından ar!-

nrk, buna karşın hiç de basit o]mayan, güciinü doğaltı-

ğından alan bil dil kutlanmaktadır (anlatım).

Bu vargılar ise, Orhan Keüal'in öyküle nin kaıek-
teristikleridiı.

(1) Orhan Keı,nal, «Uyku», Ekmek Kavga$, s. 73-83,
Varlık Yayınlaıı, 1949.
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$iyasal Şiirde Yanılgı ye «lloroz»

llüseyin Yuıtıaş

Şailin düşünce bütünlüğü, dünyaya baklşının doğ-
ıuluğrı şiiılerinde işlediği tümel içeıiğin çelişmemesi ile
belli oluı. Şaiı kişi diyalektik bir anlayışia dünyayı
Jıawaı, onu çelişkiler ve uyumlaİ bütiinü olarak yansı_
tır. Toplııoncu_gerçekçilik saııyla yola çılıldrt<ça bu böy_
le. «Toplumcu gerçekçilik ya da devıim,cilik ve ileıicilik
savı yoksa?» denilirse, o zaman şairiıı bildiğini okuma-
sı, kafasına eseni yazmasl, yani şiiİi rastlant ara tes_
lim etmesi olağandrı. Ne o}uısa olsun, şiiı diiıyaya kar-
şı bir tavır alıştır. Bu tal't ahş da güncel olduğu ka-
dar taIihseldiı., Toplıımcu_gerçekçi, devıimci ya da en
azından ilerici şaiıin hesabıırı veıemiyeceği dizeleı. biı-
biliyle çelişen, bilime ve tarihe aykırr düşen şiiİleİ yaz_
masr baği§lanmaz kolay kolay. Bunun için şiir yoluna
düşen her kimse yaşam pratiğine bilimsel bilgi zcngin-
liğini de eklemek zolundadıı.. Çünkü artık el yofdamıy-
la bir yerleıe vaı'mak, şiirle insanlara bazı şeyleri ilet_
:nek ne kadaI iyi niyetli o]unursa olunsun ınümkün
değildir. Çünkü çağdaş gerçeklik, berıakmlş gibi gö-
rünse de, atabildiğne karmaştktıı. Doğanın, biıeyin,
toplumun hem kendi içindeki, hem de birbirleriyle olaıı
çekişıne ve çelişmelerini, etkileşirılerini belli biı bü_
tünsellik içinde insarılara sunmak amaclndan kalkan
şaiı, şiirinde siyasal boşluklar brrakmamak ve yan gr-
lala düşmemek zorundadrr. Öze[ikle siyasal şiirlerde
tiüşülen çelişki, şaiIin en azından gelecek kuşaklar ta-
rafindan eksik ya da yaıı]ış anlaşılmasına neden olur.

İşte biz de bu yazıınrzda şiiıde siyasal yanıIgıyr
ruıgulamak isterken bunun iyi bir öıneği olan IIOROZ
adlı kitabınl inceleyeceğz Dağlaıca'nrn. Şunu beliıtmek
gerek ki, bu yazr önce «HoRoZ'da ırkçrlık ve milliyet_
cilik»i kuıcala:nak istemi§ti. o zaınaı da şaiIin ha]rkl
yenmiş olacak ve olumlu yanları gözardı edilmiş biT
lİoRoZ sergilenecekti. Buna gönlümüz razı olmadı. Kı-
sa da olsa Dağlarca'nın şiirinde dönüp dönüp işlediği
toplumsal konulara doğıu bakrşıırr, haklı ve güçlü dl
zelerini anıp, açrklayıp sonıa da bunlarla çelişen, bam-
başka yorumlara yol açmaya clveıişli şiirlere ve dize]e-
Ie geçtik. Dağlarca'nın kolay şiiı üıetınesinin getirdiği
yapısal bozukluklara, şiirlerdeki tekdüzelikleİe, hatta
şiirdışı nice dizeIeıe bu yazının kapılarrnı kapattık ki,
yaz1 bir derginin yayınlayabileceği oylumda kalsm...

sal onuıu, kısacasr insanrn jnsanca yaşamasınl savu-
nan Dağlarca'ya...

«Ben senin ekmeğinde, aL/Değil miyim ?/Nerde ça-
Iışırsan çalış,/Nerde yersen ye,/Boğaz tok|uğuna, bo-
ğaz tokluğuna sen,/Ben senin açIığında değl ıııiyim ?»
diyeo Dağlarca'nın halktn yanında, içind_., kaygısrnda.
kavgasında, «ekmefinde» ve «kultulmuş geleceğinde>)
yeı aldığı şiirler hiç de az değildir.

«Giindelikçi>, «İşiz» gibi şiirler buna öİnek şiit-
lerdir- Toplumda süregiden sınıfsal çelişkiyi vurgulıı.,
ezilen ve sömürülen insanlarrn bitmez tükenm(ız 9ile-
lerini, yoksuliuklaımı, çarcsizlikleİiİıi slk sık yinelemc-
lere düşme pahasına sergiler Dağlarca; «Ahmeq n€sep,
süleyman... Mutsuzlar zincirisin,/Van'da, Iğdtİ'da, Muş'
da./Yüzün gözün küçülEıüş, elin ayağın sarı,/Kim der
sana dirisio» (SEN).

Dağlarcı'nın i.çi sıntlına bakış|nda bir biIinçIen-
dirme i§teğinin egemen olduğu hemen göze çaİpaİ: (Ne_
den katılmasln işçi/Kendine seslenenlere/Kim arkadan
vurabiıif/sıft srrta yaslanaıılaİa.» Ama onun daha çol<
iistiinde durduğu çokça yineledigi, köylülerin ezilmisli
ğidiı,. Bu ezi]ıneye, sömürüye birgün -başkaldıracaklaıı_

na inarur oı,ıların ve kııİtuluş umudunu şiire döker:
«I{uk bin köydeki Tüıkle.imi hey hey/Ses veriniz, kur.
tuluş öIümden uzak mı?» (GÖK soRU).

Işçilerin, köylüleİin ve diğel ezilenleIin umut bağ_
layıp oy veİdiği «saylavlara» çatar, onlarrn halka iha-
netini dillendirir, demokrasi ve seçim adr althda o},na_
nan oyunun yüzüne tükürür. Bir Seçime Tüküırnek,
Bir Seçim Önü, Kamu Yolu, Oyların Ayaklanışı, Dayak
gibi şiirleı konııya değişik yönlerden yaklaşuJar. Kige_
sel haıeketleri destekleı, över, onlala katrlıı. Soımak,
Köylü, SrğmryoIdu, Magiıus İşbırakımı, Yumıuk BıIa-
kımı, Yüıüyüş, Cop, Yüıüyen İşçiler Kaprtannda İstan-
bul'un, sosyalist Parti Kongreleline -Karşılık, Olay_
laİda- ocak 19?7 gibi şiillerde bu tüİ haleketleİi ko-
nıı edinir Dağlarca.

Ulu§al onurun korunmaı, bağımsırlık ve eırurerj,a_
lizlile sava§ım da Dağlarca'nın sık sık eğldğ koou-
laıdu, Son Söıüürgen'e, Dağlaıın Sesi, Yuıduma, Yü-
dmek, İkili Anlagma ADıtı, Boru, vb. şiirlet de Dağlar-
ca'nın bağııısızlık anlayışınr, söhiirüye kaİşı Lo},u§u-
nu, ulusal konulardaki duyaılı]ığ-ını getirir. ıYeryığ,
onuı petrol dediği,/onun beni yeİııhn. kiütledlğl.ı de-

9

... öNcE BU DAĞLARCA

Önce bu Dağlaıca'ya bakatrm: işiden, emekçiden,
ezilen halk kesimlerinden yana olağ, bağmsrzlığı, ulu-
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diği Yeıyağ şiiriyse bu tür şiiıleri iğnde ayrı bir yer
tutmalrdır. eiinkü, bu §iir, gerçekteD ekonomik ve siya-
sal bağımlılğ başan]ı bir biçimde oıtay6 koymaktadır.

Uzak İşi, Alınanya'laıda EUerimiz, Aloanya'larda
Çöpçüleİimiz gibi şiirler yabancl iilkelere en yüce de-
ğcrlerini (emekleıini) sattığlmtz işçilerin ezik sesiıi ta-
şır bize. Yuıt dışına gidenler gibi yurt içinde de köyden
kente gidenleri de (iç gijç ve kentleşme) Baltacı, KöI-
oğlu Seslenir Uzak, Sivash, AyaIdar, Aııadolu Gitmeiı
şiiılerinde buluruz.

Sekiz kitabın birleşfüiloesinden oluşaı Horoz, bi-
t€n oİEanıaİaıan, göziiJlü sataılardaı, İrlaıil,a soruno-
na, Aneri.ka'<laki ırk aJrntı so!ünıııa kedaı uzadan
biİ koDu bouuğu içiıdediı Giirk olmak, Ağn Dağı Bil-
diıisi, Dışaıdoı Gazel, Almanya'laıda Çöpçiilerimiz,
Kazmalaaa, lüiıi Anıaşma Anrtı, YerJı8ğ, Piİ suıtaı
Abdal Giiıleıi). Belki de buıun için bazı şiiıletiı keı-
di içiıdeki çelişkisi yanmda giiıler aragndaki çeligkile-
ri yakalanak kolaylaşıı, özellikle siyasal Jranılgtlaı ve
boşluklar belirgin biı biçimde 8öze çarpaı...

... MADALYoNUN öTEKı YÜzÜ

Şimdi de madalyonun öteki yiizüne bir bakalım

Yukarda dıı göıdüğümüz gibi, Dağlarcı'nın en gok
üstünde duİdıığu «konu»laİdan biri yoksulluktur. Ama
Dağlarca'nın yoksulluk sorununa yaklaşımı daha çok
acıma, acrnilıııııa ikilemi içindedir. Or§a günümüz şii-
ıinin anlatım olanaklaır (Orda şürindelri gibi) «Orda
Samatya'da bir ev vardır/Yoksulluk deıleı, kocaman,/
kaPısında koc5man bir dev vaıdır.» tüünden süğ ve düz
anlatımlaİı çoktsn aşmıştrI- Bu şiirde aç çocuğun ekmek
isteyişi, kızn teİsyüz edilmiş giysi]er giymesi, «başı bin_
bir düşünceden çatlayan» dedenin krşrn uza5ap gitme-
sinden hoşnutsuzluğu, kira9, gazı, kömürü düşiinmesi
vardrr. Hep 5ıiıelenen «kapıda bir dev» olan yoksullu-

ğun nedenleri kuıcalanmaz, ona kaışı koymanın, onü
yok etmenin yolları gösterilınez. Yoksuiluğıın sonuçları
verilir hep.

Acrma dııygusunlın, acır:rdrİma isteğinin şiirlere yük-
lediği yakınrna havasr da kolayca kendini belli eder.
Aç, çıplak, yorgı]:l ve yoksul köyleİi, halkın ezilen öte-
ki kesim]eıinden kişileri hep bu hava içi:ıde tanrıız:
«Yıırdum dağlık b€nim neden mi bey,/İşler dağlof gibi
durmakta ondan./Seller niye basar köyleri kentleri,/
Gözyaşım ıfmak da ondan. -Nas yü.eğin sızlamaz sız-
|amaz,/Nasıl ot!ıİı!İsun o. koltukta ?D (Koltuktakileı
lçin). Yakınma, çatesizlikler ve karanlıklar içinde ha-
ıeketsiz bir bekleyişi anlatıı daha çok. Bunun için de
yakııma olan yerde yekinme olmaz. Dağlarca'nın in-
sanları da (da_ha çok köylüleri) hep uman, bekleyen
ve yakaran insanlardır, «Efendi»lerin onları kurtalma-
srnı, çağdaş uygarhğa götürDesini, sömürüniin son bul-
mastnt isteıler. Ama kolay kolay bir haıeket gebnez

onlal.dan. Bu da şiirin itme göİevini yapamama§ı sonü-
cuıu doğurur. Çünkü, şiirlerde gözden kaçan «efendi»
lerin zaten ezen, sömüren kişilerin ta kendilerj, en
azından onların işbirlikçileri olduklarıdır...

«Başırıı ko.aınan Ağrt dağa yaslımış/otuz milyon
ayaklı kocıman biİ:ek» olarak tanuDladığı halkımızın
taş gibi duİduğu, .ğineİleİ konmuş yiiziine, gözüne,
sahip olamadığı aılatılır ve silki!ıerneİıesinin nedeıi
sorüuİ Dev Yiirüoedea Öoce §iyleamiştit, şiiıinde.
Toplumsal kalklxba i§t€ği, çağdaş uygarlığa ulaşnıa di-
leğ yansrtılır. Aına bunlaıa giden yolun baş,langıcı ba-
kın neıeye dayandııılır: «O sra nice ayaklıtm vııdı
ya,/Altay'dan yifüdiln yel olup, Denizlere ulıştın .el
olup,/Tükendi mi yaıatrcı kan, bticeL?ı Gücü kaada
görıİıe, tİk iistünlüğü inancına sanlına ile topluasal
kalkınma ve çağdaş uygarıığa etişme arasııda biı iliş-
ki kurmak beliıgiı bir bilimsel itgi eksikliğnin şiirler-
de ]<endini ele vermesidiı. «Yaı gelmiş çamura, karan_
lığa upurun yıtmaita,/Otuz ıailyon ayaklı Locanın
böbek! tanıryilaması da biziıı çokbiımiş buıiuva.ıarımF
zın< bu halk çalışmryor canrm, biz zaieı tıillet(€ teıı-
beliz, yoksa neyimiz eksik, çalışaaa kazang çok» gi,bi-

sinden yuİttuİrnacalarmm, şiiıe krlavuzluk etınesidir
acı olan (oysa biı başLa şiiıinde Dağlarca: ıÇüşaıı kı-
zanıf'mtş ha yataı/Bonca yıl gd§tım doyurınailı i+/De-
dem babam yoksılılu yoLsıılun b€n de/Nice çağlnıdın
bed,/Aılı değşıııiş 3ömiiıüeiinün eli değşmeıişı diyo-
bilmektadir --Sah'nın tçinde!ı Geçenler-).
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Haltın yanı:ıdaki düşiinceyi, halkın yanındaki ay-
dını ozandede, §orgu'da, , 

Örtiilü Ödenek, Öğrebmerr,
Yazı Destanı, İceıde şiirleıi savunur, yücelti..
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D§ ülkelele giden işçileri konu edindiği şiirlerinde
de }ııkarıda andığımrz yakınma havası egemendir. Yine
acrma ve acındırma ikilemi içinde eğilir onlara Dağlat-
ca. Bunun için bu şiiller de stğ kalüaktan kuftula-
mazlar, soıunuo ona damaılallnt yakalayaoazlaı. Öı-
neğin Uzak İşi şiirinde oAlamanyalarar, guıbet el]ere
gitoiş işçileıin sıla özlemleri ve kaygıJarı anlatılır. Yai-
nız bu şiiıde bir tek dize vardır ki, hem önemli biı
geıçeğ vurgular, han de açık bir yonılsamayı gözlet
öniine serel: «köy uğruna değil paıa uğruna,» ofalar-
dadır işçimiz, Doğrudur, gerçektir; bu işin toplumsal
yaıalla ia]an ilişkisi yoktur. Ama bunun aıdrnda yatan
asıl gerçek, geçitt ve gelecek deıdi, yokluk ve yoksul-
luk belasından kurtulma i§teğinin de ardında yatnn
geıçek, bu «uzak işçi»lerirniziı çcğunluğunuı smıİ de-
ğiştiİmö amacryla yollara düştükleridir. Bunun için ko-
nu gerçekten çetİeIil biİ konudur. Ama nedense, hep
aynı duygusal yaklaşlmla yaLlaşılmıştır konuya. Başka
bazı yazarlarımrz için de, Dağlarca için de geçerlidir
bu yaIgı. Tarlasrnı tapaİırnı, öküzünü davannl satıp,
bir sürü aracıya, üçırağıfulya para yedifip oralara ken_
dini atan, paİa tutkusunu, mü]kiyet hfsını elle tutar
gibi göıdüğümüz bu insanlanmrzr Türkiye'de iken için_
de bıılundokları nesnel yaşam koşullarınr aşrp sınrf de-
ğiştilmek istedikleri için yüceltmeye de, kötülemeye de
kalkış:aak yanlıştf. Bu konuda genelleıneleıe gitme]i
tels ve yanlıştıİ; bu iısanlanmrzı tektipleştirmek de,
öyle gö§tefmek de gerçekçilikten uzak bir tutumdur.
Bu iİrsanlarlmrza takttğımız alaycı «Alamancılaı» adrnrn
bile vurguladığı, onların bir iüT «aıa slnıf» oluşturdüık-
laİl geİçeğidiİ.,. Srnf değiştirme özlemleri, diğeı isteın
ve ta!,flanyla, onlaıı gerçek aolamda 'işçi' olarak gör-
mek ve gösteımek, onlaıdan «sınıfsal haıeket» bekle_
mek yüzeysel bir yaklaşıa olur. Dağlarca da, söztiırü et_

tiğimiz dizesinde geıçekçi gibi gö.iiıen, ama gercek biİ
yanılsama olan bakışla aktanf bize bu 'işi'leriınizi. Bu
yüzeysel bakış, aynı konuya ayrdığr öteki şiirlerinde
de kendini belli eder.

Oysa şiir, he]e toplumsal ve siyasal şiir, çağınr gele-
ceğe doğru yansıtEa göİevini iistlenEiş bir belgediI.
Çağdaş şiiı olaylaıa, olgulara, oluşuo]aıa sınıfsal bir
peıspektifle bakar. Onun için de, şiirin soıumluluğu
rast]aıtısal biI takım duygu döküııleıine bıraLılamaya-
cak kadar ağırdır. Şiiı sofum]uluğu, tari}ısel ve ekono-
mik koşuüarın, toplumsal ve siyasal ayrrşım ve sonuç-
larını doğtu yansltıİıayı gerektirir.

İşte o zaman da düşünülen tuzak en azrndan po-
pülizmdiı,.

Dağlarca çok yerlerde popütizme kaptırır şiirini ve
yeıli ye.siz, halkr .göklere çüarıı. Iloroz'daki pek çok
§iiİ için geçerli bu yalgl. Yalntz. aİada bir kantaİı.n to-
punu kaçrıdığı götülür. Örneğiı, Biı Seçime Tükür-
mek'te: «Bir elinde €kmek, biı elidde diı»le halka giden
kesilmiş elli liıanrn seçiınden önce, yar§ı da seçiııı-
den sonİa veren seçimbaz lAnet]enir. Girriildüğü üzeİe
'paıa dağatan'drı suçlu gösterilen. Şaae göre halkın pa-
ra alrp oyunu satmaslnln nedeni, içinde bulund!ğu
amansrz yoksulluktul. Ger!§kte burada da (belki bilıne_
den) halkı suçlamaktadır Dağlarca, oysa suç «§igtem»de-

dir; olgul,u hazırlayan nesnel koşullaİm «sistem» tara-
frndan geliştirilmesiıdeıdir. Bir de Sen adlr şiir var ki,
(yukarda da anmlştık) mutsuz, umutsuz, işsiz, güçsüz
insaılarr anlatlr. Şiir şöyle biter: «Bir saparı aıemirisin,
/Toprağırı taş, giremezsin ki içeİi./ oralaİda eşekler,
eşekler, eşekler,/ sen eşşeğin birisin.» «Dirisiıı» ve «ki-
Iisin» sözcükleİide bit uyak zollamasl mldıİ <biİisin»,
bilmiyorum. Yoksa açrklaııııasr, savuıulmasr ve bağı§_
lanması güç dize]er bun]ar.

Özellikl6 ülkemizde uygulanan «demokrasi»yi ve
onun yaşamdaki pİatik uygulama§1 o]an se_ciİİ]eIi sık-
ça eleştirdiğini göİmüştük şaiİin. Ama burda gözden
kaçmamas: gereken çok önemli biı, şey vaı: Sorun, «iyi
yönetiime ve iyi yönetici» sorunu muduİ? Hep «efendi»
leıden, «Bey»leıden bedet uman, bu bakımdan da te-
rnelde sistemi İeddetmeyen, düzenle kökte uzlaşaı bir
anlaJ,rş egemendir. «Siz Ali Bey, Veli Beyefenü busu-
nuz,/Gelecekler önünde suçlusunüz», diyerek suçladığı
egemen güçleIin insafna bttakır işi: «De, yüreğiü nice
yanafsa yanğİn,/Efendilerin yiireği buz» -Dr§,ardan Ga-
zel-. Yineleyelia ki, siyasal şiirde salt 'iyi niyet' yet,
memektedit. Temeldeki solunsalı gözden kaçıraı şaiıin
bu tutumunun nedeni, kitlelere Ve soıunlala kügük bur-
juva ideolojisiyle yaklaşmasldır. Sınıfsal bağlamda, di-
yalektik yaklaşımla ele almamasldrr.

... ULUSALIIK MI, YoI§A ?

<<Ulusal» konularda duyarlığı yüksek bir şair ola-
rak tanlnİr§tt Dağlarca. Ge!çeLten de öyledir. Ulusal
bağımslzlık, ulusal yararlar, ülkemizin dış iilkelerce
sömüı,iilmesi, emperyalizm, Dağlarca'nın hep çekim ala-
nı içinde kalan konulardrr. Özeilikle emperyalizme kar_
şı veıilen mücadeleye açrksözlü karşr çrkışlarla katkıda
bulunuı: <lBunca Şehit üzre ne diye dalgalanıı Ameri-
kan Barfaklarr ?/«Bııfqsı benim» diye mi,/Köle miyiz,
kül muyıız?», İkili Anıaşıu Anıtl, bu yoldaLi şiillerin
en başarrlrlarından L,iridir. ulusal onulun zedelenmesi-
ni, bağlmlılığı NATo'cu kafalaıa tan tan !,ulan, onla-
la, yüzkızaİtlcl göIevled nedeniyle yüklenen bir şiiİ
bu. «Hela §üpürg€sini kavak ellerine» ahp sağlık te-
İnizliği yapmak göİevidiİ bizim Mehmetçik'in. İkili An-
laşma'ya insanca ve ulusalo bir yaklaşmla kaışr çrkaı
Dağlarca: «İkili anlaşma ergeç burda,/Boğulacaksın,
burda, bu çukurda».

Bu denli hakl1 ve güçlü dizelelin, güçlü şiiİlerin
yanrnda aııracından sapaı, bir başka anla!ııa kayan şiiI-
ler gözden kaçmaz. «Ulan» şiiıi buna biİ öİnektir. .Ma-
dalyalarmı Bitleşmiş llluslar'a geri veren Kofe Gazile.
rine» adanmış olan bu şiiıde besbelli ABD'ne yüklenil-
mek istenmiş. i{em de «ulan» denile denilei «U|an Ko-
re deün kuşanıp vardık hemen,/Kişilerin özgiiıliiğü uğ-
runa!» Gerçekten Türkiye Kore savaşına «özgiiİlük uğ-
runa» ml katrlmrştE ? ve bu özgürlük na§ıl biİ özgür-
lüktfu? Empeİyalizİİıin, sosyalizmi tutsaırlrk düzeni
olaİak gösteı,me propagaıdalarında kendini «öz8üİlük-
çü» olarak göstennesinin çok biiyiik payr yok muduİ
bu dizelerde? Böylece kapitalist diinyanu «özgüİlük_

çülüdi,D ve bu kisve altında .kişilcrin yeİyüzünce öz-
güflüğü) yakla§ımlaİryla emperyalizmin övgüsüne va-
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r nıış olmuyol mu? Hem Türkiye, Kore savaşma «öz-
güİlük uğİuna» katılm§ olsaydı, kaİşt taİafta yer al-
ması geıekmez miydi? Ya da en azrndan ulusların ken_
di kaderlerini tayin hakJına saygrlı daıranıp karrşmaz-
lık etmez miydi ? oysa Türkiye'nin, Kore Savaşlna Ba_
tryla, daha doğrusu emperyalizmle bütiiİleşİnek isteyga
ğgemen giiçleri tarafından itildiği bugün çok iyi bilini-
yol. Kıedi, 5,ardım diye başlatılan dışa bağlaıııra süre_
cinin başlaıııda çok önemli bir ihanet adrrnıdrİ KoIe
Savaşl. Buıun için: «Al bunları alçalı-iarın göğsüne dik./
Ulan sana inandıksa suc'mettik?» diyen Dağlaıca'nın
bu «inanma» yanlışIarr bağrşlanamaz. Bu şiirde başLa
dizeler de vardrr bir yarulgnıı üıiiüü olan: «Buyfun
dedik, ne istedinizse./Deniz mi, gök mü, alan mı, bu_
yıır./ Yıllardır kardeş bildik, ülküdeş bildik sizi,/Çektik
gönderlerimize «Birleşmiş Uluslar» ba5nağını yüceden».
Neyin derisinden post ve kiblden dost olm3yacağDı
sözüyle ve özüyle belirtmiş olan halkrn bu konuya aynı
biçimde yaklaştığını söylemek güçtüI. Yönetim böyle
biışeyi halka yuttulEaya çalışbarŞtrl, hepsi o kadar! Ne_
yin kaİdeşliği, deyin ülküdeŞliği bu yüceltilen ? Elb€tte
kapitaliz:nin... Şiirin son biilümiinde ise, bu şiirin ya-
zrlmasrna neden olan Kıbrıs 63/64 olaylan anılrr, «Ye-
şilada'mrzda bir sansar topluluk»un öldürümleri karşr-
sında dünya kamuoyunu yönlendi.en eski «dost»laırn
suskunluğu kmanır. Dünya olaylarma tızaktan ve dışa._
daı bakmaktrr bu. Çünkü, dünya olaylaırnr yönlendi_
İen şey, ekono!ıik okaİlaldf. Biiylesi bir olayda «dost_
luk»ların yüzeysel birlikteliğinin sökrnediğini şairin bil-
mesi gerekir.

1963/1964 Krbııs olayları ve yıllardt oıdaki Tüık
toplumuna yaprlan baskr ve zuliinlere karşr da duyar-
lıklıdr Dağlarca. Ulu Biı Saldırıda adlı şiiı konuya in_
sancıl bir yaklaşrmrn güzel örneğidiı. Ama hep böy}e
olmaz bu. Tüİk topıumuDun ezilmesine, katledilmesine
duyulan öfkenin çok zaman yaydan ç*trğı ve ırk9ı, şö-
ven böbiiİlenme]eİe ulaşıveIdiği görülür. Adaları Kuı-
tarma Dernefi'nde de katliaılar, baskrlar an]atıht.
İkinci bentte, tarihte Osnarılrlarıı Rum toplumuna kaı_
ş1 uyguladrğl <(hoşgöİüli.i yönetim» anıırasat rİ, onların
<(efdemi yitirdikleİi»nden söz edilir. Son bölümde ise
Hacr İl Bey'den, Gedik A}ırıet Paşa'dan, Sokollu'dan,
Barbaros'tan, Namık Kemalden övünç paylarr çıkarıl_
dıktan sonıa tDernek kufduk, o aydınlık yef üzrelAda-
lafı kuİtaİmaya, nice şehitIer üzreı, denilir. Tiirkiye'-
nin yeıleşik «yuıtta banş, dünyada barış» anlayışrnı bile
hiçe sayaıak, haklı bir ka.şıkoymadan yola çrkıldığr
halde bir saldırı isteğine ulaş rr.

Gök cengiz Türküsii'nde de (Kıbııs'ta Phit olan
Ceıgiz Topel'e adannış), yaııl», biı başka bo},ut kaza-
nır ve kökenci Tüıkçülük anlayışı şiiııi asıl aEacındgn
çok uzak]a.a çeLmiş olur: «Binmişim gök atlarua,/Bir
mavi ıIağ EötEdişüm./Bozkuİt; ııavi iİağı delrniş,/Elle_
rinde hz tuğlaİ. -Binmişim göL atlarıDa,/EaLan ota-
ğı görrııüşüm». Tarihsel güglüliik, ıık§al ü§tünlük anla-
yışıına teslim olan bu böbiiİlenme şiiİleri taa Bozkurt
efsarıesine, hakart otanağıla, kızıl tuğlara uzaİ İıasıyla
çağın gerisine diişer. Bunun için ulusallığın §ınrlarını

iyi çizmek, u]usal olanla uluskökenci ya da. tıkgl olanün
alasrndaki benzeşimleİin a}ıIdıjxa varmak, böylece si-
yasal şiiİde en olmamasr gerekene kayma teNikeleli:ı-
den kolurrıiak gereklidir.

Taıihi, ders kitaplarında okutulan tarih oıarak be-
nirıseı, şiiıleriıd.e yaraİlaı@ak geıektiğnde de işin di_
bini fazla kurcalamaz Dağlarca. Örneğin Fatü'iı Sesi
şiiİinde Fatih'i şöyle konuşturur: rKimi yerıdiıı$e ba_

ğışlatirm/Neyi aldımsa bağgladrm;/Onlaı da anlaı beni
deılim, geceden giindüze, Stcaktılaı,/Onlat da biı yiiıek
dedim, yerden ğöğ€, --Şevdin oıılat sevınedilerı. Gö-
!üldiiğü üzere bu şiir Osnanlr fetüçilik anlalışnın bir
övgiisüdiiİ. Bununsa «sevme» ile ne derece bir ilişki:i
vardıİ; biliDmez.

«l(anuni Su]tan Süleıaan'ın 400. ölüh yıldönü-
miiııde» yazılmE Tiirkler şiiıi de aynı içeliğin başka
bir konumda yinelenmesidiıi «Tiiıkler dağlarla çoğalır_
larü,/Büyüktü yeryiizü tiikleıle./Uluydu yeryiizü üirk-
lerle, yön yön,/Tiil[ler dağlarla coğalıttadr./-Bit Ka-
nııni Sultan §üleyman'ı bak /Biı sana bakr. Dilıiiı öv-
gü§ü derken, giinümiiz insanınrn yergisi, Lüçiiİnsenişi,.
Peki, neye göre ? Irksal üstiinlüği teüsil edip etmeme-
ye gö!e. Peki, bunün ölçütii neür? Hiç. Ne kadaı
«büyük» biliniİse bilinsin, o Kanuni değil midiİ 1535'-
ten itibaıen osmaılı kapılarını batı yağmasına hangar
gibi aÇan kapitülasyonla!ın ilkini veren ? İşte üazırcl-
lığü, birşeyi olduğu gibi beninseyiciüğin soüu|

Geıçekten, Dağlarca ulusallıkla, ulusçuluğun (hatta
ııkçılığı demek gerek) sınıİtnı iyi a]nlmryoı. Türk 01-
mak şiirinde de bu bijyle. Şiirde ulusumuzun övgüsü
yapı]ıı ve bend sonlaıındaki yineleme dizeleriıde «Tiirk
olmak çglrşmak demektir», (Türk olmak kaıŞı ko}ınak
demektir», «Tüİk olİİlok yaşamak demektir», denilir.
Çağrı adlı şiirin hemen başındalıj ikilikte ise ulusumu-
zun: «Yeryüziinün tek ıılusu bu/Bir tek gün bile tutsak
olmayanr, diye övgüsü yapılrr. Elbette ulusal konu,lu

şiirlerde bu tür şeylef olul, ama gerçeğe en yakın olaıı
yeğ}emek geİekmez mi? Tüm ulusların zaoan zaman
daIa düştükleri, kötüleıe kul olduklafl niye gözardı
edi]sin? Oysa ilradına bilinmeli ki, o günlere giden yol-
taı kapat sln... Yoksa biz, Kurtuluş Savaşı oouıunu
nas taşrrdlk şimdi, «bir tek gün tutsak olmamrş» ol-
saydık?

§jirziin özü şu: Toplu]asal ve siyasal şiirde, yaşaE
pratiğiyle bümsel bilgiyi özdeşleştirip, şaiıin bili.ç po-
tasrnda eıitilaedikçe yanı]€:lardaD ve çeüşkilerden kur-
tu]ınak olast değildir. Dağlarca'nn iioıoz'u buna iyi
bir örnektir. Bu da, şiiıin yaşamdan gelmesiıi, şaiıiı
yaşaııında, soruılaıa yaklaşıııııda toplumcu diiiya gÖ-

İüşiinüü soİuıııluiuk anlayışının sahibi olmasını gerek-
tiriyoı. Öziiıde, yaşam.ında toplumcu deneyimi bulıın-
mayaıı, diyalektÜ yak]aşıaı kavrayatcayalı §,aiİleiiı yı-
nrlgılsra ve geıçeklikteo uzaklara düşmeleri kagtnIı_
ıııazdır. Çünkü siya§al ve topluıısal §iiİ bi. yaş8Ea bi-
ğoiniı savunuculuğunu yapar, onun içia de yeıe sağ-
lam baoak zorundğdıı; hele ee\ırileri §aşüııması, ka-
rıştııması onıın varlığı için en büyük tohlikedir...
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Betto Ya da $ürgiin Yayınları

İhrahim l{. Toker

Federal Almanya'daki Türk işçileri içiır yaprlan
radyo yayrnlarrndan (30 Nisan - 22 Mayls 1977) ta,
rihlerl örnek ttrtularak a]rnan bir kesit irdelemesi.

Federal Almanya'ya çeŞitli ü]kelerden işgücü göçü

başlayalı beri Batl ALnan Radyosundao (WDR-Köln)
yalıılagelmelite olan yabancr dildeki yayrnlarm kaldırıl-
masr konusu güncellilü kazandı. Gijsteıilen geIekçe: Bu-
gün Federal Almanya'da bulunan «konuk» işçiler, uzun-
ca zamandrr bu ütkedediılel. Bulantn toplumstl yaşa-

mına ahşmış, bura dilini -iyi kötü- öğrenmişlerdir.
Yine uzunca bfu süredir yabancı işçi de getirtilmediğine
göİe, söz konusu yayrnlarrn eldeki <konuk»larr bilgilen,
dilme işlevi geçefliğini yitirmiş, buıIara geıek ka]mr-
mıştır (").

GerekÇe ne olursa olsun, -buİadan başlayarak
doğrudan doğr"uya bizi ilgilendiren- Tüİk işçisinin ger-

çeği şudur: Toplumsal yaşamında kattksız bif gettoya

itilmiştiı Tiiık işçisi. zor, pis, tehlikeli ve düşük saat
ücretu olanlarrdll Türk işçisine verilen işler. Karşr kar-

şrya bulunduğu kısıtlama ve sınırlandfmalara bakılrr-
sa (belirli iş ve yerleşim merkezlerine ta$nma yasağl,

iş ve oturma iznindeki kGltlamalar, işizlikte Alman ve

AET üyesi üIkelerden gelen işçilere tanınan öncelik vb,)

bu kada!ına bile «nimet» gözüyle bakmasl gerekir. Top-
lumsal ya§amındaki getto, en başta konut ve yetleşme

soı:ununda kendini gösterir. Bunun, ötekilel yanrnda

en biliıen öıneği Berlin-Kreuzberg'diı. Heı türden ıes-
mi daire ve kuruluşlarla (Yabancılar Polisi, iş ve İşçi

Bulma Kuıumu, §igoftalar, maliye ve vergi daireleri
vb.) ilişkileıinde getto insaü işlemi göfür. Alışverişte,
«seyahatte», sokakta, ev sahibiyle ilişkilerinde de btiy-
tedir bu. Boş zaman değeflendirmedeyse «Bahnhof»
(İstasyon) simgeleşmiştiİ.

Getto ve gettolaşma bağlamında değnip geçeceği-

miz nokta, kaldırılması düşünülen radyo yayrnlarının,
Türk işisinin «Alaınanya» gerçeğiıden soyutlanamaya-
cağı. Bir başka deyişle, - -ev sahibi toplum açrsından-
Türk işçisinin, her alanda olduğu gibi iletişiüs€l gerek-

sinimlen konusunda da gettoya tutsak edilmesi doğaı-
dıİ, ş6ş acak yanl yoktuI: G€nel an]arnda en doğal
haklar budanrrken, «konuğım» kendi dilinde ıadyo din-
leıne hakkına saygı beklemek safdillü olur. Gibde 40

dakikaIık yayrn getto irtsanüa «ıükstüİ». Bu lükse son

vermeyi amaçlayan girişiımcileı başarıya ulaşr mr,

ulaşmaz mı, bugünden bilinmez. Bizce, önemli de de-

ğildir bu. Geıqek odur ki, dilinden olmuş Türk işçisinin
kulağrıdan da edilmesi, kendi ülkesiyle zaten yok dene-
cak kadar az olan iletişim kanallanndan birinin daha
tıkanmasrdıı'.

Bat1 Alman Radyosünun, kaldırılması düşiinülen
ve l|ederal Almanya'nıı tüm eyaletletinden dinlenebl
len Türkçe yajınları, günde 40 dakikalık bir süreyi kap-
sryor. TürJ< işçisinin yararlanabildiği, kimileri tiilgesel
yayınlr daha başka radyo istasyonları da var. Yayın
süresi bakrmrndan oylumu srnrrlı olan bu yayınların
hakkı vetilebiliyor mu? Türkçe yaFn süreleİinin kısa-
hğına bile şükiir deyip razr olmuşluk varken, bunlar
yeteıjnce değorIendirilebiliyor ümu? Evetse, nasıl? Ha-
yırsa, hangi tutrım sonucu ? Bu yazlmızda, söz konusu
yayınlarr yalnızca dilsel yönden incelemeye çalrşaca&z.
Malzeme olaıak, FrankJuIttan yapılan ya}ınları alıyo-
l,ui.

Toplam olarak 180 dakikalık bir malzeme. Kanı-
mızca. yayrn süıesi çok krsa olmasrna karşn bu malz?-
rne yeteİince sağlam olacak, Tüfkçe ya]nnlaİın tümü-
niin nitetiği konusunda hiç olmazsa ipuçlaır verebile-
cektir. see|tiğimiz malzemenin, Türk içşisine yönelik ya-
ytnlaİ bü',üniilüı bir parçası olınası ve olanaklan elve-
ren her Türk taıafindan dinlenmesi bir yana, ya}ırrla-
rın düzen ve içerikleri konusunda da değişik istasyon_
laıda görevli düzenleyici, ınuhabir ve sunucular ara-
sında uyuırrlu bir işbirliği, en azrndan koşutluklaı söz
konusuduy.

Malzeme sağlamllğı konusrında bizim sakmca]ı gör-

düğümüz tek nokta, seçtiğimiz sekiz yar1n biİiminin
hepsinin aynı kişi taıaftndan düzenlenip suıulmuş ol-
masrdrr. Ancak bu sakınca, töyle biı değerlendirmenin
boşunalrğııdan çok, ilgili ve yetkili çelreleİin gettolaş,-

maya katk arını kaııtlar, bizce.

Gerek Yİ{B geıekse AB** progıamlarınuı ortalama
olarak yansının müriğe aynlüğı söylenebili. Buı.laı-
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dan YHB, yalnrzca Hessen'deki Türk işçilerine sesleni-
yor. Bu pı,ogramda müzikten arta kalaı süre içerisinde
kısa habeıler veıiliyoı.

AB, Türk ve Almanlat arasııdaki «yakntaşna, bü-
tünleŞme» amacryla olsa geı,ek(!), A]manlara da sesle_
niyor. Selamlama ve veda konuşmaları dışında, söz ko-
nusu bir ayda, Alrrlanca olarak okunan metinlerin lro-
nuları şunlar: «CIA, Kontıgerilla ve Türkiye» adlı ki-
taptan allntılar ve yoruin (AB). Taksim olaylarıyla ilgi-
li olarak basından allntılarla yorum (AB), Türk ve A1-
msıı seçim sistemlerinin kaışrlaştrrılnıası (AB) ve <Şar]<

Eksprcsi»nin sefeıden ka]ürılmasrnr konuJayan bir yo-
ı,um (A3). Bu tiiür haber ve yorumlaıın, «;rütünleşıİıe»ye
katkı]aır da konu edinmek istemiyoıuz. Bunların di-
liyle ilgili olarak yalııız şu kadarını beliıtnekle yetine-
iirn: Saptayabildiğiıniz Almanca yanlrşlaıınrn saJnsı çok
az ve bu programlarda kııllanılan Almancanıo -hele
öteki yabancı dillerdeki AB ptogıamlarıyla kaİşılaşt!İı-
]ıtsa- Tiirkçeden (Dk daha düzgün ve doğru olduğunu
ilk bakışta görebilırıe olanağı vaı.

YHB ve AB'un dil yönünden değerlendirilmesini,
ardarda dilbigisel kategorileı sıralayarak değil (zaten
ınalzememizin oylumu da buna elvermez), çok sayıda
rastlayıp küneleyebildiğirıiz özelliklere dayanarak, buı-
laıı da seçme örnekler]e destekleyerek yapacağız. İe-
tcrli bir değeıleadirme olaİıa& verebileceğüi sandığı-
mız başlıca özellikler şunlar: Sözvarlıö ve sözseçimi
(Leıik) ve bununla ilgiJi olarak ka.şı]aştığrmız kimi gö-
ze batğn, L.imi de düpedüz yaılış kullanınıJar, AIoaı-
ca/Türkçe yönlii bulaşm yanlrşları (Interleİenzfehlef,
lıux amis) ile, özellikle biçimbilgisi (Morphologie) ve
sözdiziminde (syntax) kendini gösteİen bozuk üslup.

Srınucuııun telaffuzundalri yanhşlaı, az gerçi. An-
cak, daha kabaca yanlrşlarrn betimlemesine giriş ola_
bileceği dü§üncesiyle, buılarrn yanltş olanlaı,ıyla yan-
lış sayılabileceklerini örnekleyelim önce :

Özetlikte gelecek zaman ekleıinde Ğtarıbül Tüık-
çesi»yle karş aştyoruz. Çok say]da örnekten, yalnlzca
/kalamiyciğini/, /vaİıceğini/, /başlattciğini/, ihalciceği-
ni,/ gibilerini analım.

Ancak bunlardan daha önemlisi, sunucu, vurgula-
ma yanhşları yapıyor: «ıniıtlak fikir özgürlüğü» (YilB),
ü(n6 çeşitli yabancı işi örgütlerinden ne de...» (YHB),
«ö26l faizsiz burs» (A3) örneklerinde olduğu gibi.

§izvaılrğı bakımından, sunucunun, ned€n, ayfmtı,
örneğin, saptamak. oıuşmak, çağr! kamuoyu, özği, de-
ğiümek, karşıt, önefmek, katkı, koşııl gibi öz Türkçe
sözcükleri sele seıpe kullanması, ilk bakışta kendisinin
dil dewiııi çizgisinde olduğu izlenimini verebilir b€lki.
Ne var ki, sözvaıIlğ ve sözseçiminde bir çizgisizlikt€n,
bir gelişigüzellikten s6z etmek daha yerinde bir yargl
olaca]<tır. Yine çokça rastladrğİau Tiirkce ve Aİapça
kökenli sözciü çiftleİi bunu kanıtlır. Bu tutumım üs-
lup bakımından hangi boyutlaıa vatdrğını, ısosyaI prob_
lemte.e v6 eğitirn soruılaıınaı (YİIB) ve (başkaca han_

8i soİunıaİı, meseleleri üzeıindeı (A8; öbeklerinde gö-
rebiliyoruz.

Seçme yanlış kul]anrm örnekleıine dayanelak, bif
dc sözseçimindeki başıboşluğa bakalrm. Vereceğimiz ör-
nelıleıde, biı, kitle iletişim aıacrnda kullanılan diliı
soysuzlaşıp, gideİek iletişim amaclda oe denli gölgo

düştüğüne tanık ohryoluz. «vazgeçilmek haklar» (YHB)
öheğinde bil. dil sürçm€sinden, «mikrofonlarıntzın da-
ha doğrusu ladyolaİmrzın başndan alrılıoayınız» (Yi{B)
öIneğinde de sunucunıın «a}, masrndanı kendi yanlı_

şını kendisirjn diizeltmesinden söz edilebiliı belki. Ne
vaı ki, yanlrş söz seçimi örnekleri, «sorular.ı dile getir-
mek» (AB). «cjnaü,etleİin katilteıi» (YHB), «20 !.e 26
maytstiı yani 2o nııyıs ile 26 mayıs arısında» (YHB),
«konsoloslulilar ise ... onların atacağı kimselerinı (YHB)
,.iseçirnleıe katkıda bulunmakı (AB; <(konsoloslukların
atayacağı) kir:selerin de temsil yetenetleriı (YHB) eibi
öbekleIde tartışma götiirmez biI biçimde karşrmıza çıli-
maktadı],. «Bir yönetim reiimi» (A3) örneğiadeyse, söz-
sccimi yaılışlığı bir yinetemle (Tautologie) biı oluD,
ge]işigüzelliği doruğa ulaştırıyor.

Biİ önceki txilümden bursya köprü niteliğinde ilüi
ö[ne&: «yayın vermekı ve «...mesi yolunda en iyi di-
lekleri taşımak» (YHB). Bu örneklerde, sözseçiıninde
yanlışlık _ doğıuluk konırsu taıtışılabür belki. Özellikle
i}iinci ö.nekte biz, AJnanya,/Türkçe yöDlü bir bulaşı-
mın söz konusu olabileceği kanrsndapz i Almancadalri
bazı deyimler, sunucunun Türkeesine bulaşmış, «dilek

Zor 0lan

Koıay iştir

Dayayrp namluyıt aInİna

ilkahrolsun hayat» diyerek

Ayrılmak kavgadan ve sĞvaıadan

zor olan sarı|maktır

Hayatın her anrna

Güıiim gütiitn

Giizlef inin pırıldayaa naİflsuyla

Yaratmalı§m dünyayı yenideİı

Ve yanmalısıı sevdalarda

Zor olan budur giiliiın

Aslolan budu.

iİner Yağcı
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taşımak» gibi bir kullanıma yol açmışlardıı. Bunun ne-

deni, 96fişg, suç, yas, ilgi, alilek tiiründğn soyut sözcük-
lerin anlam alan]arrnrn aynı olmasıdrr.

Tiirkçedeki doğruluğu - yanlrşlrğr talt§da götüre-

bilecek örnekler de var. Bulaşım olasrlrğının büyük ol-
duğu bu tüden örnekleri şöylece sralayabiliriz:

- <,Hepinize huzurlu bir hafta sonu dileriz» (çok

yeİde geçiyor)

- «Böylece bugiirrkii yayrnımızın sonuna geliyoruz
(ve geldik)» (çok yede geçiyor)

- «... dinleyicilerimiz bizi ... yeniden bu mikro-
fonda bulabilecekler» (YHB)

İster anadilde yanlış kullanım olsun, isteı bulaşrm,
kotaylıkla çoğaltabileceğimiz bu tür ömekleıle, mikro-
fondan TüIk dinleyiciye, üslup bozukluğu ailım adım
doluklaşmaktadf.

Üslubun çığıından çıkışrnr daha biı belirgince ka-
nltlayay! öteki örneklere biçimbilgisi alanında rastllyo-
ruz. Yino birkaçınr sıralayalım :

- «bu suçlarr engellemekte ve suçluları bulup ce-

zalandrmada» (AB)

hr:ı (AB)
Teşkilatr tarafndan ... kursları başlayaca!<-

-- «1964'ten 1966 yıllarında doğan kız çocuklaır-
nın» (YHB)

- <... asıl duıumun yaısıtmamaktadır» (YHB)

- «Hazrr gerçeklerden söz edeıek şu haberi de ve-
relim» (AB;

Bunlar dlşında, biçiınbilgisi ve sözdiziİDindeki bir
takım yanlrşlaıla gefeksiz yinelemeleıiı bir araya gel-

ıınesi sonucu, dinleyicinin en azrndan güliims€mesine yol
açacak kullanım]ar oİtaya çIkıyoİ. Örnekler:

- «Aynı konu hakknda...'te giinijn yazısıysa,.,
tarafrndarr yapıldığı hususımda bazı soİularr () dile
getirdikten sonra...» (AB)

- «Bu hu§usta bilgi almak için ... Teşkilatından
bilgi alnabilir» (AB)

- <... gereği kadaı Almanca bilıİıek geIekiyof» (AB)

- «büyük bir küçük tabutıın, yürüyenlerin önünde
taşınınasıyd» (YHB)

- «meçhul kalan cinayetlerin katilleri» (YHB)

Biğmbitgisi, siizsegimi ve sözdiziııi yaıılışİarının

çözülEeroecesin€ içiçe gecmesi sonucu oıtaya çıkan ki-
mi <ucubelerı de var ki, buılaıın içerisiıİtle biı de -biı
ölgüde zorunlu olaıak kullanıla.n- Almanca sözcükler, ge,

lişigüzel dil kullanımrıda dofuğu simg:eüyor:

- «Jaurttaşlaİımuın hac farizaslnın heı hususta yaı-
dlmct olmak» (AB)

- «Hessen'deki dinleyicileriıııiz bizi bir dahaki cu-
maItesi ... ve Kuzey Almanya'daki bütün dinleyiciler!
bizlo yarın ... Fİankfuİt'tan yeniden buluşıacağız»
(YHB)
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- «1964'ten 1966 yıJlarında doğan krz çocuklarının
su çiçeğine karş aşılanmaları bu hasta]rğr ileride hami-
le olduk]all zaman önlemek için gerekli göİülmekte-
dir;i (YHB)

Buraya kadar yalınızca dil baklmındaİı sergilemeye
çalı§tıhmız getişigüzellik ve özensizlik sorunu, dildısı
etkenleıin de buna eklenmesiyle hafifliğe dönüşüyor.
Dil sürçmesi ve yanhş okuyup düzeltme, ıadyo ya da
televizyonda her sunucunun başna gelebilecek şeyler-
diı. YHB ve AB'un sunucusunuı da bu gibi yanlışlat
yapması doğal sayrlabilir. Aıacak bunun da bir ölçüsn
olmak geİekir. Ölçünün kaçırılması, dikkalsizlik v€ özen-
sizlikten başka bir anlama gelemez_ Kaçrırlan ölçüye
karşın bir takı:n nezaket kurallarrna u},ınaınaksa, so-

nuçta saygısulık olup çrkar.

Yaİrsı zaten miizikle doldurulmuş, bu YHB ve AB
plograrnlaıında genellikle çok sık İastlanan bu tür «ka-
za»laİln yaym süresine oran1 dikkate değer. Pek az sa-
yıda öİnekle yetiniyoluz: (giİebe) > greve, (senüka-
cıırn) ;, sendikacısının, kampanyası(na) > -na, (to-

ııak) ) Topkapı'da, şehre (sokınamak) > sokmak sok-
mamak, cehape (kuımeyi) > kurmaıı (A3), (19i5) )
19?l, (işsizük) > işsizler, (yönelt-) > yönetiyot, (bu-

lun-) ; buluşacağrz (YHB), (ggç|gştid-) ) gerçek-
leşürdi. (cu-) > devlet başkanı (AB) ve daha nice-
leli. Ölçünün iyice kaçrİıtdrğl bir ömek te şu: «işveten-
lerin (yabancılar kanunona aykırı baslularda bulundu-
ğunu) ; yabancılıra, kanuna aykırı baskılarda bıılun-
duğunu» (YHB).
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3le aldrğımız yayın metinleıinde biz, sunucunu:l

bu «kaza»lar dolayısıyla Tüık dinleyiciden bir kez olsun

özür dilediğine tanrk olamadık, Bunlar doğal sa}ıhyor
o]malı! Buna kaışılık, AB'daki Almanca metinleri okur-
ken yaptiğı bu tibden yanlışlar yok denecek kadaİ az-

ken, Alman dinleyiciden özüf dil€o1esi, TüL sunucu-

nun, Tüİk ve Alman din]eyiciye <<kayulmlr» balıışı açı

slİldar,- anlamlıdf .

Türk işçisine «bir başka gözle» bakmann biİ kani-
tını da, onıın anlama ve kaırama yetenekleıine güveı-
sizlik otarak yorumlayabileceğimiz örnelrlerde görüyorıız,

Bu tutumda. Tüİkee metirtlerde sıkça rastlanjın yani,

demek ki. dediğim gibi türünden sözcük ve sözcük ta-

klmlarr söz konusu. Olur oloaz yeıde kullanrlan, sözde

a(ıklayıcl sözcüklerle yinelemelerde karşlmıza çıklyol
bunlar. Yalnrzca iki örnek veriyoıuz:

- «saat 13 ile 16 arası, yani öğleden sonra 1 ile
ı, arası» (AB)

- «Dediğim gibi, gelecek hafta yeniden buluşmak

üzere...ı (AB)

Türk dinleyici, bu haftada bi! «nioet»in, gettoluk

yaylnİaİıjı zamanrnı ezbellemişti!. Sunucuya gelince,

zaman kavİamınl pek ciddiye almayan aslmda }ienilisi.

Bu ciddiyetsizlik, akşamlan 17.25'te başlayan YHB'iı,
«Günaydm. sevgili dinleyiciler!»le açılmasıyla iik kez

kaişımlza çlklyoİ ve gideİek, söz konusu yayınlarrn

-en azrndan- bilgilendirme ve bildirişim işlevi bakı-
mrrdan kuşku verici borutlaıa ulaşıyor. Tiirk dinleyi-
ciııin, ikide bir karşılaştığı, bu türden bii öıne;( (BuIa-

da, biı duyurt, yapıtmak isteniyor!) :

- «Bit de Frankfurlhausen'de Protestan cerüaati-
nin bina§ında Althausen 3 numaİada yarın (se§siz|ik!)

saat (yine sessizlikl) bakın dinleyiciler (!), ben size bu-

nu yanlı§ söyledim. YarD değil, bugiiı. Bugiin saat
15'teydi bu. D€mek ki bu geçti» (Yi{B 3)

Böylesi bir ciddiyetsizlik yüzünden dinleyiciden
özü! dilemekse, o da var - ama pek ahş maınrş biI bi-

çimde: «Biz isterseniz şimdi yene (!) biraz müzik din-
leyeliııı» (a.y) ve aİkasmdan cankurtaİan kıhğında bir

şarkı: «Bahar geldi, gü1 açrldr...»

Yalınlarrn bilgilendiıme işlevile en azrndan gölge

,iüşüıen blı başka nokta da, olur olmaz konulara (kon,

1oloslukta bir kokteyl haberi gibi) bo]ca zaman ayfr-
1tken, Türk işçisine büyük yaraılaı sağlayabilecek ha,
'aellelin klsaca geçiştirilmesi, açık - seçik olmaması-
,ili'.

Bu bağlamda, YğB, AB ve öteki ye.el yaJnİılar il€
Bah Almatı Radyostıııdan yapılan gijılük yayrnlarn içe-
rik bakrmrndan incelenip değerlendirilmeleri gereğino

inanlyoİuz. Siyasal,bilimcileıimizin, eğitbiliEcileİimizin
vo topluılbilimcilerimizin bu yaymlaİ üzeİine yapacak-

ları aıaştrımalaı, yayrıların Fedeİat Almanya'ya göçük

Tiirk işeisinin getto gelçeğiyle bağdaşıp bağdaşmadrğıDl
ve ya]nn süIeleıinin kısalığına karşın, bunlardaı hak-
knca yararları ıp yaraılanılamadığüıı ortaya koyacak-
trİ.

Batt Alman Radyosu ve öt€Li yeİel ya},ınlaİın dil-
biliosel bir süzgeçten geçiıilmesi, bizim buıada vardığr-

mız sonuçlaİı destekleyecektir, genelleme olaaağı sağ-

layacaktrr. Bu yayuıların düzenlenınesinde geıçek söz

sahibi kimler ya da hangi kuı:umlar olursa olsun, ya-

yınlanan plogramlann dil baklrrından yiizbinlerce Türk
işçisinin dinleyip anlayabileceği bigimde düzenlenmesi
geıeki.. Bu özensiztiğin, giderek, dinleyici kalşısında
saygr:vlığa dönüşnesi, ploglamlarr hazrrlayıp sunan

Türk görevliteİin bu tutumunu yargılamay1 gerektiİir,

Yargı bizce dil açısından- şu otabilir: Türk göİev]i,

leıin tutumu. bitdirişimde zaten vaİ o]an gettonun salt-

laşma yönünde tuzu biberi olmaktadlr. AIas Ö&EN'in
«Ozel Sürgün» (Pıivatexil) adlı şiirinden(**') esinlene-

İek, bu yayınlara «sürgün yarEl» demek, her halde

abartme olmayacaktıİ.

()
Elleı

Bkz. 1. PAZARKAYA: Radyoya Uzanmak İsteyen

12.?.19?? günlii MjT,LiYET (Alm. bask.;

YHB : Yöremizden Haberler ve Bildiriler; AB :

Almanya'da Buluşuyoruz.
(--)

(***) öREN'in a]ml adlr şiiİ kitabında (Berlin 1977, s,9?

Başıhozuk Akşam

Selam;
yüreği cer€n yüzlü

kucağı kurşuı yükln

sancısı bebek giiliişlü

sancısı 6abah sotüklu

ak§am.

ve bu vakitlerde kimse

sıcak odasından taviz vermiyor ise

pamuk elleıinin tazeliğini
ve gözlerinin gençliğini

bir aanenin sesini

dinleı gibi

geliyor ise

şayet üinni
ağıt§ıysa;

gana seliam

ıilan değil
ey başıbozuk
ak§arı.

Jlalim Yaacı
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Arkadaşımız llluıaffer Buyrukçunun

lizdemir İnce ile

Şiir Anlayşı

Üzerine Otirüşmesi

I. Cem Yayınevinin yayınladğ son şlir
kitabrnızın adı «RiizgAra yazılıdır" iki anla,
ma siirükledi beni. Biri, yaşamımızı kapsa,
yan her şey köklü ve kalıcr değildir, ölümlii"
dür, uçar gider. İkincisi, bid kuşatan gerçek
ler hiçbir zaılnaın önemini yitirınez, diinya,yı
siirekli dolaşarak insanlann yiireklerlne ses-
ler taşıyan öliimsiiz mesajdır. Aeaba siz bun.
ları mı yoksa başka bir amacr mı belirtmek
istediniz?

Ö. İnce : Daha önceki ki'taplarımda da
(Kargr, Tutanaklar, I(irıaz Zamarıı, K,arşı Yaz-
gı) adlarının belli tbir mesajının olmasına dik,
kat ettim. Adların hem kitapl,ann içeriğini
özetlemesini, hem de aşm,asınr amaçladım.
Benim amaçladığrm anlam daha çok sizin
ikinoi yorumuzrına yakın. RüzgArı ibir iletişim
,anacı. ,ol,anak düşledim, şiiri de her zaman ibir
iletişim aracr s,aydrm: insanlar arasrnda ,gö-

riinınez bağlan, köpriileri kur,an, heyecana
dönüşen gerçeği yürekleıe dağrtan bir dil; sü-

rekli, kalrcı, değiştirici ve yüoeltici bir dil.
Ri.izgAra y,azü ol,an şiirdir, tıpkı çiçek toztrar|
gibi riizgArla, ri.izgArda dört hir yana dağıla.

cak, döllenmeyi, sürekljliği, yaşam d,irenoini
sağlayacaktır. Kita'bımrn adr şiire olan köklü
inancrmr vungulam,aktadrr.

2. "İlkyazda ölmelr"de /Gerçek olau
aşktır / Gertsi yalan / demeniz ilginç geldi ba.
na. Gerçekten de aşk her şeyden üstiin mü.
dür? Gerisi yalan mıdır? Evreni dolduran bü-
tün zenginllkler, bütün tlişki çeşitleri, bütün
devinimler, eylemler, kawamlar aşktan son-
ra ııu gelir?

Ö. İnce : Gerçek, aşk ve yalan kavramla-
rınr binarada bir özdeyiş dönüşmek savında
olan bir dizede kulılanmam size il,ginç gelmiş.
Gergekterr de bu üç kavram irrsanrn ta,nihi ka-
dar eskidir. İnsanlar durmad,aır geryeği ara-
mrşl,ar, {bu uğurda ıina,rırlm,az samaşrrnlar ver-
mişlerdin. İnsan ve gerçek ilişI«isi bıraz önce
lbelirttiğim gibi insanın taı,ihi kadar eskidir,
bu il«iliye ibıir de yalanr eklerneliy,iız. Ancak be_
nim bu ürarşrlaştır.mam gizemci, nrisü,ft ıği"
,lcarşılaştırma değildir. tsu iiçlüye çözüm yo-
lrınu ancak §k aracılığryla tbuldurabiliriz.
Bu ,dizede, ya da uİlkyazda ölmek»te aşk'a
yüklediğim anlam, ya da ondan ür,ettiğim, tü-
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rettiğim anlarn sadece şu ya da bu scvgi dc-

ğildir, he]e sadece bir erkeğin bir kadına, ya

da bir kadrnın bir erkeğe duyduğu sevgi de,

ğildir, tıelki o da vardır içinde. Ama benim bu
dizede kullandığım aşk sözcüğiinün söz]üksel
karşılığr bir bağlanma, adanma, benmerkez-
cilikten sıyrılma'drr. Bu açıdan bakınca pek
doğaldır ki aşk herşyden üstündür, çünkii
evreni dolduran tıütiin zenginliklerin yaraıı-
crsr, ]bu anlamda tıir aşktır; bütün devin,imle-
rin, eylemlerin devindirici, oluşlurucu gücii
de aşktır. Çünkü inançsız, bağlanmasrz, adan,
masız hiçbir şey _varatılamaz, değişlirilemez,
dönüştürülemez, insan direnemez, ayakta drı-

ramaz,,aşama y.apaırraz, kendini savunamaz.
Ama gene de eı iyisi bu şiirimin ilk on_vedi

dizesini aktarmak: bir şiirin mesajrnı en iyi
kendisi iletir:

"Mutlak <ılan tıir şey var diiıyada:
sonsuz bir yürek gibi ,atarken doğa
binlercc rüzgAr binlerce tohum
yükliiyken gizli gövdem
hergiin yeniden öğrenirken
suyu v€ ateşi iısan
yaz kuytu yollardan yaklaşırken
zordur ilkyazda ölmek
ve teslim olnrak kanın yasasına.

Mutlak o]an bir şey var dünyada:
sonsuz bir yürek gibi atarken acr

mutsuzluk kııtsarken alanlarr sokakları
ve kırka girerken biriken yaşım
tıirdenbire karanrken taçyaprakları
gerçek olan aşktrr
gerçek olan aşktır
gerisi yalan".

3. «Şiir sanatr» şitrtnizde, / Arananlar
listesinde geçer adr / düesi, insanlann varol,
mak ve bir d€ğer yaratmak için harcadrklan
çabalarla mı ilgilidir?

ö. İnce : Yorrımunuz, şiirin yüklendiği
çağdaş görevlerin çoğulluğunu sar.ıınan]arr
haklı çıkartıycrr. Ozan kağıt üzerinc uıbir, şiir
yazlyor, ama Lıu şiir okurla birlikte çoğalıyor,
ama önemli olan özifuıdeki mesajın [ıu çoğul-
luk içinde yok olup gitmemesi.

Ozaırlar zaman zarnan şiirden ne istedik-
lerini, şiiri nasıl kavradrk]arrnı, algrladrkları-
nı diJe getiı.en şürler yazmışlardır. Örneğin

Verlaine, yanlrş ansrmıyorsam oHerşeyden
önce miizik, diyordu, beııce şiirde müzik her-

şeyden önce gelmez, ama vazgeç|imez- bir öge-
dir. Raymond Queneau da gene bu amaçla
yazdığı şiirinde «Pek öyle bir şey değildir şi
i / Biraz fazlası Antiller'deki kasırgaıın /
Ya da Çiı denizindeki tayfunun f Formoza,
daki depremin/, diyor. Raymond Queneau'-
ya katılmamak elde değl. Ben de oŞiir sarra-

tı, adlı şiirimde şiirden ne anladığımı, ondan
ne bekİcdiğimi irdelemek istemiştim. «Ara-
nanlar lisrcsi, bir zamanlar radyolardan, te-
levizyonlardan yayrnlanan, gazetelerde yayrn,
lanan listedir. Şiirin tümiind,e olduğu gibi,
kişileştirilen «şiir" kavramı ile yaşama katı-
lan şürin altını çizmek istemiştim. Hatırlar-
sanrz şiir, «Unutma : şiirler de yatar zindan-
da" dizesiyle bitiyor. Demek ki, şiiri yaşam-

dan solııtlamamak gerektiğini vurgulamak is-

Fotoğİaİ : cüneyt Aylal
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temişim : şiirin amacrnrn sadece bir dil kur-
mak olmadığını da.

Benim amaçladığım mesajla sizin yoru_
munuz birbirini pek tutmuyor, aına yorumu-
nuz Lıenim amaçladığrm rnesaja da ters düş-
müyor, hatta onu büyütüp zenginleştiriyor,
yani o dizem, dolayısıyla şiirim çoğullaşıyor.

4. «Kan a]fabesino çalrşryordu insanlar,
la giiniimiiz Türkiyesindeki öIdürme karmaşa-
sı mı, yoksa kendilerini uygar diye niteleyen
ve uygarlığ kurup bölüştürmek isteyen çağr-
mrzn insanrnr bir hastalık gibi saran birbi-
rini öldürme eğilimi mi, o korkunç çelişki mi
vurgulanmak isteniyor?

Ö. İnce : Her ikisini de içeriyor. Bütün
dünya söz konusu olunca Türkiye'yi ibundan
soyutlamak, yalıtmak olanaksrz zaten.

Şiirin tümünde, insanm, değerlerin yoz_
laşmasr, insanın kendi yalattığr değerlere ya-
bancrlaşması, zenginleşme, iburjuvalaşma sü-
reci içinde hayvanlaşan ,insan, robotlaşan in-
sanın irdelenmesi söz konusu. Öte yandan

"iıanç" kaıramın]n «i» siyle ,ilgisi olmayan
dürtülerden dolayı lbirbirini öldüren gençler,
onlan ortalığa salrveren ucanavarlar" da söz
konusu. Ama bütün bu olumsuzluklara, çık-
maz|ara, boğuıtulara, geçici umutsuzluklara
karşrn insan herşeye direnebilir, herşeyi yeni_
leyebilir, dünyayı güzelleştirebilir. Neyle?
Inangla ve aşkla. Benim gözümde, benim söz-
lüğümde insana en çok yakışan sıfat "direnç,,
en çok yakrşan eylemse ndirenme,dir. İnsana
olan sarsrlmaz inancımr zaten şiirirnin adıyla
ııınguluyorum: nYeni bir silAh yarattım ya-

şamaktan». İnsan asla "pes, dememelidir.

5. "Sözcüklerden daha gerçek değildir
aşk / Sözcfülerden daha gerçek değtldir ölüın"
diyorsunuz (Karşr Sevda) şiirinizde. Sözcük-
lerin olgulan aşabilecek ve tek başlanna ya-
şayabilecek gücü var mrdır?

ö. İnce: Dikkat ederseniz burada da
gerçek ve aşk söz konusu, ama tbu kez yanla-
rında ölüm de var. Şiirin bütünü içinde bu
iki dizenin yüklendiği anlam ibir ".mukayese,yapmak, gerçek, aşk ve ölüm'e karşı, sözcii-
ğe öncelik vermek değildir bir bakıma. Söz
konusu olan dil ve sanatsal yaratrdır. Bu yüz-

den dil ve sanatsal yaratrnrn yaratıcı öge]c,
rinden biri olan sözcük sözcüğüne ]başı,ur-

dum. Dil'in kirni zaman olguları aşatıileceği
ne, kapsayrp örtebileceğine inanryorum. Ya-
ratı ve yeniden üretim söz konusu olduğun-
da dört harfle yazılan öJ-ü_m sözcüğiirıün
ölümden daha gerçek, daha kahcı olduğun,ı
inanıyorum. Bir yaşam sona erince ölüm de
sona eIeI. Bir saniyelik bir andır ölüm ve
bir saniye sonra da ölümiin antitezi yaşama
doğru yolculuk başlar. Bu anlamda sözcük
olarak "ölüm" organik ölümden, daha gerçek,
daha kalımlrdrr. Hele sanatsal yaratr içinde.

"Sözcük" tiim edimlerimizi, durumlarrmrzr,
eylemlerimizi, ..insani durumumuz,u kapsa-
yan tıir simgedir. Sürekli ve kalıcr olan do-

ğum ve ölüm arasrnda geçen sınrrlr organik
yaşamımv değldir, kalrcı olan etkinlikleri
mizdir, etkinliklerimizin niteliği, niceliği ve
amacıdır. insanın maddi varlığının maddeci
ve etik bir yorrımu bu.

Aklımı kurcalayan ibir şey var: gerçek
kendiliğinden mi vardır, yoksa bütün değer-
leı, bütün üriinler gihi insan mr yaratrr onu.
Ölüm, aşk ve yaşam... llıunlara anlarnlar yük-
leyen, buılarla ilgili gerçeğ yaraian biziz, ya-
ni sanat; insanın yüreği ve zlhni. Gerçek an_
cak yeniden üretilirse .gerçek, oluyor. Örne-
ğin .öliim" üstiine söylenenler, yazılanlar, ya_
ratılanlarrn tümü ölüm gerçeği denen şeyi
oluşturuyor. ,Bunlarsız ölüm kendi ftıaşına ne-
dir ki?

Ben heyecanlardan hareket edip gerçeğe
varmıyorum; gerçeklerden hareket edip ohe_
yecan»a varryolum.

6. a) "İntihan deneyen küçük kız" şii-
rinizdeki

Ev : Soluksuz bir at

Okul : Sürgün yert

Sokak : Çıkmaz

Diinya : Surlar

Diişler : Srğnak

böIiiınü ilgirni çekti. Çocuğun evreni bu ka-
dar karanlıksa lntlhardan başka yapacak blr
şey yoktur. .dma hem çocuklann hem de bü_

30



00ruşın0

yüklerin rahatça soluk alabilecekleri engel,
sfu, aydınlık bir diinyanın kurulması içln ça-
hşmıyor mu insanlar? Umutsuzluk egemen
değil mt burada? Ya da bir bıkkınlık?

b) Bir de "Öliimiin öldüğünü gönnüş-
tür» diyorsunrız. Oysa öliimsiiz olan öliirn de-

ğil nıtdir?

Ö. İnce: Bu şiiri bir gerçek olaydan ha-
reket ederek yazdım. Tek bir odada, tıelki de
iki, yaşayan bir ailenin,kızı, en büyüğü. An-
nesi batıası durınadan çocuk yapı]rorlar. Ders
çalışrna olanağı tıulamryor bu ilkoktıl öğren-
cisi kız. okulda |başarrsız. Öğretmen belki dö-
vüyor. Arkadaşları alay ediyor, aşağsıyor,
horluyor. Onurunun yok olduğunu hissedi-
yor. İntihar bilincinin on-onbir yaşında L,ir

çocukta oluşabilmesi korkunç bir trajedi.
Toplumsal düzenin yapısını, işleyişini farke-
decek yaşta değildir henüz. İçinde yaşadığı
olumsuz k,ışullar değiştirilebilecek koşullar
değildiı. onun bilinç dünyasında, 'lıir yazgıdır.
Bu yazgıyı silmesinin, yok etmesinin bir tek
yolu vardır: kendisini yok etmek. O yaşta Lıir
çocuk evden kaçmamrştrr, klasik trajedilere
özgü bir seçim yapmıştır. Soylu, kahraman-
ca bir davranrştrr kızrn davranrşr ama aynı
zamanda saçmadır; garip ıbir başkaldırı,
umutsuzluğu yenmenin ibir yolu. olayı öğre-
ııince çok etkilendim, ölmemesi gönendirdi
beni. Dostııyevski'nin «Ecinniler, indeki Ki-
rillov'la anlatıcrnrn arasında geçen intihara
ilişkin konuşrnayr ansrdrm: "Allah, ölüm kor_
kusuıun verdiği acıdır. Can acısrnr ve kor-
kuyu yenen kendisi Allah olacak, / lnsan ya-

şamayl ve yaşaınamayl aynı şey diye ka,bul
ettiği zaman hürriyete kaııışur., Bir nlhilisr
le bir ortodoksun ,konuşrnasr bunlar. Sanrrrm
bir çocuk, bir materyalist soruna iböyle ibak-

maz. "Yaşamak» ve «yaşamamak,ı aynı şey
,kaıbul etmek.özgürlük" değil, olsa olsa «hiç-
lik"ti1. 1çşaştr bir kız çocuğunun böylesine
trajik bir seçime zorlanmrş olması çok etki-
ledi tıeni. Çocukların umutsuzluğu hiçtıir şe-
yc benzemez, ben de çocukluğurıda zaman za-
rnan kendimi öldürmeyi çok düşündüm, an-
nemle babamdan intitam almak iğn, onlan
iizmek iğn, Başka türlü bir başkaldırı o1ı-
nağrm da yoktu. Balbamı değl kendiıni öldür-
meyi düşündüm.

Küçük kız diinyanrn değiştirilğbildiğini,
dahası değiştirildiğni, yaşadığna göre, bir
giiı öğrenebilecek mi? Onun konumunda olup
da öliimü değil umutsuzlufu ve dinsel sığr:r-
mayı ve yaşam sürerken öteki dünyayı seç-
miş yetişkinlerin karanlrğrnr düşiindüm. So-
mut insan kavramı içinde tüm evrensel in-
sanlığın aydınlık bir dünyanın kurulması için
çalıştıkarını sanmıyorum. Böyle tıir etkinlik
etik olduğundan çok sınrfsal kökenlidir: ne
sadece ,etik, ne de ,kimi kalın maddecilerin
sandığı gibi sadece srnrfsal; ama daha çok sr-

nıfsal. Umutsuzluğu hem bireysel, hem de sı_
nıfsal bilinçle yenmeliyiz; karanlrğa karşı
umudumuz hem tıiı.eysel, hem de sınıfsal ol-
malı. Bu ,iki nitelikten yoksun umut, aslında
umut bile değldir.

Evet, "Ölümün öldüğünü görmüştür" ı!i
yorum. Krz yaşadığına göre ölüm ölmtiştür.
Ölümün tek ö]ümsiiz şey olduğu kanrsında
değilim. Öliim önemli bir olgu değildir. Ölüın
yoktur, demiyorum, çiinkü ölüm olmazsa ya-

şam da olmaz. Ölüm, yenilgidir, yengi kaza.
nan hep yaşam olmuştur.

7. "Nadejda Mandelstarn'ın Ossip Man.
delstam'a son rnektubu" adlı bu çok gilzel şii
rinizdeki

yarım kalan

Yalnız çocukluklar düşünüyoıüm

büyüyot ardtmda mavi sabaülat

aydınlığın karan|rğa döndüğü yerde

yorguı geceyarılatı sııalanıyor,

Yarım bir şarkıyı tekbaşına

ola§ı mı tamamlimak

içimize yüklediğmiz yaİııılü
yartm çocuklıığüııtuzdan beri.
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gürüşme

n

"seviyorsanız eğer geç kahnayrn sakın

aşkınrzr söylemeye" dlzesi evrensel
lıir öneriyle yüklü. Yalnız ktşilertn en gerekli
durumları diledtkleri gibt yönetmelert, kul-
lanmalan, zamana ve olaylara egemen olmı-
lan mümkiin mü? Rastlantrlar ve bizim dışı-
mızdaki güçIerin etkilerine karşr durabilir
miyiz? Geç kalmaktan kurtulmak söz konusu
mu?

ö. İnce: Sorunuzu sondaır başlavarak
yanıtlayayım : Ossip Mandelstam'rn günümüz
Sor,yetler Birliği şiirinin en gür kayrrakların-
dan biri olması, olabilmesi dışımızdaki güç_
lerin etkilerine karşı durabileceğ,imizin bir
kanıtı. As]ında karşı duran Ossip Malıdels-
tam değil tabii 1943 yılında ölüp gitti; karl;ı
kuran, yaşayan, ölümü yenen onun şiirleri,
sözcüklerrc dönüşlürdüğü gerçek ı,e nesrıel
karşılığı olan duyguları.

Kişilerin en gerekli durumlarr diledik]e-
ri gibi },önetmeleri, kullanmala17, zamana ve
olavlara egenen olmaları koşullara bağlıdır.
o hıldt kesin değildir. Bir bakıma sontıç
önemli değildiı. Ne vaptığımrz kadar, belki de
ondan niçin yaptığımız önemlidir. Ve en önem-
lisi insaıru davranrşlarındaki lbilinç ve irade
oranrdır. Girisimdir.

insan geç kalmayatıilir.

8. Şiirin lnsan yaşamındaki yerini ve
önemini açrklayabtltr mlslniz?

ö. İnce: Sanrrrm ]bundan önceki sou-u-
larınıza yanıt verirken, ibir ölçüde bu soruıu-
zu da yanıtladım. Ama şunları da ekleyebili-
rim: şiirin yerini, bireysel ya da toplumsal,
ngereksinim" saptar. Gereksinim ise bir kül-
tür, bir gelenek, bir uvgarlık sorunudur. Ki_
ınileri, ashnda kimi buülalar demek gerek,
şiirle ;bilimin çeliştiğini sanryorlar, sandıkla-
rı yetmiyormuş giibi tıir de ileri sürüyorlar.
Şiirle bilim çel]işmez. Çağımızın en yetenekl:
kafalarından biı.i olan, Finlandiya Bi.lim]er
Akadernisi Başkanr Dr. Erkka Matrla, 1935 do-
ğumlu, 78 afusto§ında, Selanik'te bir deniz-
kıyısı meyhanesinde tıana şöyle demişti : .ıBi_
lim adamıyla ozan, onnla bilim adamı ara-
sında bir duygudaşlık, yoldaşlık vardır. Bilim
gelişmesinin sonucunda duygu ve dul,arlığa
yeni biı, tür şiire ulaşrr,. Zamanın diyalekti-
ğiyle uğraşan dostumun bu sözleri şiirin ya-
şamımızdaki yenini doğnılamaktadır.

Şiire karşı olan, kapitalizmin oluşturdu_
ğu yaşam koşullarıdır. Arna sonunda şiir ye-
necektir; şiire geneksinim duyan toplumlar
ve insanlar yenecektir.

9. Teşekkür eder, başanlar dilerim.

Ö. İnce : Asrl ben teşekkür ederim. Şiir-
lerime sadece bakmayıp okuduğunuz için.

Atı Rlzt ERTAİI ŞiıR 0n[Jıııni

Şait .AJi Rıza Ertan'm iidül snlayışınılaı yola
çıkarak, 6aİ6tcı arkadaşlaıı, öıilmii.d€n heıtı.n
soİı.a «Ali Rıza Eftan Şiir Ödiiılerb nı yaşamo
geçiİmeye çalşmşIar, bunun icin biİ yöüetİıt lia
Dönemdin 26. s.yısınila yapmlanııştır. Bunı
göİe ödülte. şöyle sıİalaİrm§trİ: BÜYÜK ÖDÜL _

AşAMA öDüLÜ - EMEr Bh[<İıd öbt LÜ.

- Ati Rıza Ertan Şiiİ Ödiİ[eriniD Llki 1979
ın|ı içinile yayınlanmış şiir kitaplarına verilecek-
tiİ.

- ödü[er€ katıtma aüesi : P.K. 4l, Ko-
nak - İZndR.

,).
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Bir $euda ki
Günler kerbela'ya dönmek üzeredir yine
levdalaİ öfkenin cehenneın kuyusundadır
lut ki uzun bir sokağtm beyrut'ta şimdi
.ızanmrşun ayakları altına dövüşenleria
Yükseliıken göğsümde baıikatlar
makineli İüfeklef deük deşik etıııiş beni

ıl,ma hüznün 8ünIüğü yoktur
Deüİnsiz, sessiz ve yerçekimi olınayan
puslu ve donuk bir yoğunluktur çoğu kez
),a acının bağrındadır ya da zu|mün
Bu yüzden lıiçbir zaman
günıüğü tutuımayacaktır hüznün

sabrın güğiimünü doıdurmuştııf zulüm
bitmi§tiı acınn günıüğiinde salatar
ve hayatımlz bedeli çoktan ödenen
sararmış bir hüzüe dönİnüştür
Ya düşeceğiz kürumuş yapraklaı gibi
ya da fşkıracağrz yeraltı sularınca

Acrnıo sarnıcı patIamak üzerediı aıtık
biı kıvıIcrm yetecektir sabrın dinamitine
Bütün kii§ebaşla-rı pusuların kuİt ağzt
lrütün sokaklar su§kunun nabzıdrı
Mayınlanııııştır şimdi bütün umutlar
ya da panzer sesleriyIe delik deşiktir

Acınııı keıbela giinlüğünden
her seher yeni bir sala aç maktadrİ
ve donup kalmrktadır dudaklaıımızda
sevincin hüznc dönen güneşi
Her ssbah ıstgan bir cöl ayazı
yakl1, kavurmaktadır bayatunızı

Hayatı biİ çöl ayazı gibi yatııp kavuran
ve canımızı durmadan acıtmakta olan
bir şey daha vardı ya, iğrenç bir şey
söylenrnese de bilinir aslrnda
icimizi paslı bir iğne gibi deten o şey

Hey kahpe ihanetı..

ihanetin tarihi eskidir
.-Tarih bile değildir aslında bu-
Ama kararmş zakkumlaı gibi
zehtini daima akıtİnıştr hayata
vc bu yüzden ihanetin tarüi
rsfgan otları gİbi sarmıştır zamanl

zamanın l<ırbacı ellerimizdedir
v. e!ıeİiniz süyun akrşında
ağacrn tonuİcuğuüda meyvenin çekirdeğindedir
ne vaİsa hayatı yeniden yaratan
ellerimiz onun nabızlarmda
zamaırı ve sevdayı kollamaktadrr

Ve şimdi içimizin yanan bozktında
şahlanıp duıan a§i bir tay varü
hayatı zulümden sevdayı işkenceden

kurtarmayı öğİeD-rnişti arttk
ve §imdi tarihin tekerleğini
bağlamaktaydı öİkenin yelesine

Taşıyordu h6lA içimizin Asi tıyı
bıınca kavganrn bir türlü
kabuk bağlamayan yaralarınr
Ycri tozuturken göğe küfıedlyoı
ve kocaman yiiİeğini
barikallara taştyordu şim.li

Fakat düİmadan şehitleı veıiyorduk
acıyı bölüşüyorduk heı gıevde
hei, sokakta ve hef barikatta
ve alşamları solgun bir ışık altınd9
uçları kederle yanmıs
İİıgktuplar yazıyorduk sevgilimize

Yarısı ağıtsa mektuplarımızın
yansı giiı yiizlü seher türküleİiydi
bir yolcu kuşun kanadıyla
youuyoruk her seher sevgilimize
sonİa öpüşlerimizle ağaİryofdu gün
düşüyorduk baİikatlardaki yefterimize

Hasretse canımrza düşmiiş biİ koı gibi
yskıp dağlamaktaydı yüreklerimizi
taşıyordu acılorın ve zulümlerin
ağulu üş izlerini
ve biı de yafıda kalan 6ülümseyişlerin
hazin hik6yesini

Durmadan şehitler verdik
iakat direndik acıya ve zulme
direndik §okak sokak fabrika fabrilra
inatla taşıdlk yürekterimizi barikatlara
ve sürdük namluların kaınrna
cehennem dönmüş sevdalaıı

Sevdalar ki büyüyordu barikatlaıda
yangınlaı gibi ağıyoİdu göğe
ıIüznün öpüşıerinden küİtulan hayat
seydalarıı yangınıyla kızarıyor şimdi
Ye emziriyoİ
tetiğe yerinde dokunan öfkeyi
yakıJı kavursa da bağrımızr zulüın
esip duısa da acınin cöl ayazı
taşkrn nehirıet gibidir artık sevdalu
krnına girmeyen bir hançer gibidir
tutuştuİacaktrr kavganrn ormanını
ve patlatacaktr sabrn dinamiüni

Kerbela'ya dönse de günler biıer birer
yakıp kavursa da bağrrmtzt çöt ayazı
düşecektiı, umudun dölyatağrna sevdalar
vo yaiatacaktıİ mutıaka
ilkyazm güneşini
Hayat bizimdir işte o zıman

Ahmet Telli

JJ



- Bize krsaca özççmişi-
nizi anlatır mrsrnrz?

- Uzun yıllar işçilik yap-
tım. Maden işletmelerinde, or-
man işletmelerinde, İzmit'te
İpraş'ta çalıştım. Tüm bunla-
rrn ardrndan tiyatro ve sinema
geldi.

- Son yapltlnrz olan oMa-
den, f ilminizden söz etmek is-
tiyoıırm. Yalnız, daha önce,
sinema saııatr ve özelliklç ye-

şilçam sine macılığından söz
eder misiniz?

- Bugün ülkenin duru-
mu malum. Bu durumdaki bir
ülkenin edebiyatçısınln sorum-
lu]ukları büyüktür. Ben bu so-

rumluluk doğrultusunda, her
geçen gün, daha ,az hatalar yap-
maya çalışarak, ülkemin çile|i
insanlna, özellikle işçi sınıfı
ve srnrf kardeşlerine hizmet
üIetmeye çalışıyorum. Ancak,
sinema, düzenin daha çok ra-
hatsrz olduğu ilıir sanat da!ı
olduğundan, bizim işirniz güç.

Bu güçlüğü ıbir şikAyet olarak
değil, koşulların açrklaıması
olarak söylüyorum. Ülkemizde,
devrimcilerin işi oldum olası

« ınaden » filmİ yiinetmenİ

yavuz Özkan'la

sadık giiçliiol'un söylOşi§i

güçtür. Onaa giiçlüğe karşın,
iyiyi, güzeii, doğruyu, hakhyı
kotarma savaşı içindeyiz. Biz.

ler de sinemacrlar olarak, bu
sorumluluk anlayışr ile rnes:-
leye bakıyoruz. Düzenin baskı
kurumlarına karşın, özetleme-
ye ça]lştığım dogı-ulıuda hiz-
met götürebiliyorsam, göreve
bir ucundan katrlmrş sayarrm
kendimi.

Yeşilçamin ekonomik ko-
şulları, Yeşilçam'rn yerleşik iş.
letnre düzeni vg Yeşilçamdaki

insan malzemesini tıugüne k.ı,
dar yaptıklarımızın sözü edil-
meyecek kadar önemsiz şeyler
olduğunun bilincindeyiz. An-
cak, ülkemizin gelişmesi doğ-
rultusunda -ülkcmizin 

geliş-
mesi derken, işçi sıııfr ve sınıf
lrardeşliği tıilinçlenmesi ve da-
yanışmasından söz ediyorum-
düa eksiksiz işler yapabil-
menin kararlılığr içindeyiz.

-.Maden"'filminin 
yö-

netmeni ve senaryo vazarı ola-
rak, tıize nMaden" fitmi hak-
kında kısaca söz eder misiniz?
Maden üzerine görüşleriniz?
Neler umdunuz, neler buldu-
n.uz?

- Maden filmi, ne yazık
ki düşündüğümüzü gerçekleş-
tiremediğimiz bir film oldu. O
ya da bu nedenle gerçekleşti-
remedik, diyemeyeceğirn. Bu-
na karşın, gözden kaçınlın:,-
masr gereken lbir film diye ba,
kıyoruz. Hele hele, Yeşilçam'-
da çıkan diğer filmlere baka-
rıak yaptığrmrz işi seviyoruz.
Özetle, filmimizde bireylerin
değil, kitlenin kahramarı o].du-

ğrınu vurgulamak istedik. Aıı-
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siiyleşi

cak, starlarla çalışmak zoruır-
luğumuzdan ötürü, çok önemli
mesajrmrzrn yer yer ibaşarıya
ulaşamadığını gördük. Sarr
senclika kuıumunu aılatmaya
çahştık. Filmimizde faşist te-
rörü anlattık. Faşist infaz man-
galarrnrn hangi amaçla kulla-
ırıIdrklarrnr ııırgulamaya ça-
lıştrk. Sansür, filmimizin an-
ti-faşist, anti-emperyaiist me-
sajlar ileten bölümlerini kes_

ti. İşçl sını[ının yeniImezliğini,
güciine özde ve biçimde özen-
le vurgulamaya çalıştık. Bu-
nu, hiç tartışmasız hallettik sa-

nıyorum. işte eksiklikleriyle
vaptrklarımrz, yapamadıkları-
lırz.

- Ya sansür? Sansürden
söz eııiniz. Bu konuda sizin gö
rüşleriniz nelerdir?

- Türkiye'de aslııda şu
söZünü ettiğim rbütün güçlük_
ler aşılabilir. Çok örıemli film-
ler yapılabilir. Bunun yapı!-
masrnr önleyen en ciddi baskı,
sansürden gelmektedir. Yazık
ki, kamu kesiminde sansürün
yalnızca seks filmlerine uygu-
landığı ,kaıısı yayılmıştır. Bu
son derece hesaplı yapılmış bir
imajdır. Okullara ahlak ders-
Ierinin konduğu sıralarda bi
le, seks filmleri alabildiğine
özgi-irlük içinde gösterilirken,
ya|nızca siyasal iç.erikli film-
]ere amansrz sansür uygulan-
mıştil. Bu durum aynı şekil-
de sürmektedir. sansür baskı
sr, sinemac an öylesine kor-
kutmuştur ki, sansürün kese-
mediği lbölünıler dahi, kendi-
lerine göı,e sakıncalr bulı:ıa-
rak, rnakaslanmaktadır. En
son, İzrnit'teki bir ticari sine-
mad,a nMaden, filmi oynatıl-
ınadan önce, polisin makina
dairesine kadar gircrek filmi,

Filrnimin sinemalarda oy-
natılrnak girişimlerinde ve oy-
natıldığr sıralardaki gördükle-
rirn, filmi çekerken bu kadar
zorlanmadrğrmı gösterdi. Oy-
nadığı her sinemada, yeni bir
filın izliyordum. Kesik kesik,
kırpık kırpık... Buna rağmen,
özellikle İstanhul'da rekor se-

viyede bir seyirci tarafından
izlend i. Fi]mimin bir sevindiri-
ci diğer yanı da, sendikalar ve

diğer demokratik kitle örgüt-
leri tarafrndan, televizyonun
ve elektriğin ulaşamadığı köy.
lere kadar 16'lık kopyalarını
götürmeleridir.

- Yeni çalışmalarrnız var
mı?

- Yeni olarak, «Prova-
kasyon, adh ,bir film çalışmaııı
var. Film yine sansür engelle-
mesi ile karşı karşıya.. Kr.ıntrsu
ise, işçilerimizin 1tırt düzeyin.
deki grevleri sırasında, burju-
vazinin faşist cinayet şebekele-
riyle ortaklaşa sürdürdükleri
r.ıyunun nasıl tıozu]duğunu ve
yult yüzeyinde işçi ve sınıf
kardeşliğine, bu oüuıu nasrl
bozacaklarrnı anlatıyor,

0örüntiiler

Acının slğllinde kösnül mart kedileri
Daha dur, tamamlanmaü emekçiler tarihi
Yiirüyiince yavaş yavaş insan seli çığlıkla
Ellerimfu bir gökyiizii çocuklarımrza

0ğuzhan Akay
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mi kestikleriıe şahit oldum.
Burada Lıelirtme den geçemeye-
ceğim bir konu var ki, özgüı.
]ükler konusunda veri]en de-
meçlerle, bu uygulanraların ne
türlü u},uştuğu her halde araŞ-
trrrlacaktır.

Suskunluğun ermtşliğinde ndlsldn derviş zaman,

Al renginl, tiim akşaıı iistiiler giineş gidiştertnin

Enikonu şaşlınlığın geniş bulvarlannda

Şeş cehar kapısına gele rahatlıklan

Umulmadü olaylarda hırgın akrep lıskacı var
Onlar ld şfundtden bizlerce yargıIandı
Bllyalar bilyalan bellid ııırmazdı
Ilerkes kendi oyrınunu kendi oynasaydr



ruşen hakkı'dan bir tiykü

Benim Aklım Cinsi Bilinmedik Bir l(uştur

Komşunun tal,uğu,
komşuya kaz görüniir, dedj
anam.

Anamın yüzüne baktım.
Doğanın kıpırtısız bil di-

limini- alıp, anamın yiizüne
ycrleştirmişler sanki...

Pencereden çeki.ld,im.
Bahçeye indim.
Az sonra, komşunun tavu"

ğu da bahçeye indi.
Bakıştık...
Tekir, elma ağacının dibi.

ni eşeliyordu.
Gidip yanına çömeldim.
yüzüme ibaktı.
Yüzüme bir yağmur dam-

lası düştü.

oBıktım usandrm sendeı.
Bırak şu elma ağacının dibini;
elma ağacının dibinde srçan
mı var?, dedim.

Miyavladı.
Komşunun kedisi de mi-

yavladı.
İkisi tıirden fırladı a1 ara.

daki duvara.
Karşılıklı bakıştılar.
Komşunun tavuğu, yu-

murtlayacakmış ,gibi dört dön_
dü bahçede. Sonra ked!]erin
yanında durdu. Kedilere sev-
giyle baktı.

man çöpleneceği bel]i olmaz,
dedi.

Yüzümü bur-uşturup içe-
ri girdim.

Perdenin aralığından kıah_

çeye baktım.
Hale kedi]erin yanında

duruyordu.
Kedisi duvara abanmıştı,

benim kedi onun üstündeydi.
«Alttaki kedinin ıbeli ağ-

rıyor galiba,, diye düşündüm.

Babamın tıeli ağrıdı Dı,
yere uzanır, kardeşim de ba-
bamın bel,ini çiğnerdi. Ama
böylesine uzun uzun değil.

Dayanamadım. Pencerevi
açıp sordum:

- Bunlar ne yapryorlar
boVle 1

Yalabık yalabık baktı yü-
züme, sonra güldü.

- Erkek, dişisini yağ-
murdan koruyor, dedi.

Küçüldüm.. .

Bahçede kalıp, ben de
onu yağmurdan korunıalıydım.
Ama düşiinernodim işte. Be_
nim Tekir, ıtıenden akıllı...

Daha doğrusu, lıeni,m ak_
lım işkembe çorbasrnda.

Aklıma çonba düşiince bir
hoş oldum. Gülümsedim.
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Bana da sevgiyle baktı.
Ürperdim.. .

- Senin ıked,iyle benim
kedi iyi anlaşıyorlar, dedi:

Başımı salladrm.

Başımı sallarken yağmur
hızlandı.

Gökyüzüne baktım.
Ağlayan gökyüzüne daya_

nalnam. Nerde ağlayan bir
ğökyüzü görsem, canrm işkenı-
be çoıibasr ister.

.Ağlayan gökyüzüy|e jş-

kembe çorıbasrnın ilgisi ne?"
diye sorabiiirsiniz.

Kim olsa, sorar bu soru-
yu-

Ne ,bilsinier, benim sarhoş
olunca ağladığımı?

Giikyüzü ağladı mı, sar.
hoşluğum düşr aklıma.

Gider, bir yerlerde işkem_
be çor.basr içerim.

İçimin çot'baya yatkınh.
Syla sordum :

- Bir yere gidip işkembe
çoıbası içelim mi?

kedilere baktr önce, son-
ra bana, daha sonra gökyüzü_
ne. Ağzını açıp dilin yağrnur_
ladı.

- Benim horozun ne za-



tiykü

- Niye gülümsedin öyle?
dedi.

-İşkenbe çorbasrnr se-
verim ama, tavuk sulu şehriye
çorlbasrnr da severim. seniıı
çorıban ne güzel olur, dedim.

- Ay! Şimdi ben tavuk
ırruFım y,ani? diye çığlıklandı.

- Değil misin?

- Delisin sen.

- }tradi|ben d,eliyim, peki
annem de del,i mi?

- Senin deliliğinin an-
nenle ne ilgisi var?

- Ben söylemedim ki se-
nin tavuk oiduğunu. Anneıı
Söyledi. oKomşunun tavuğrı,
komşuya kaz görünür,, dedi.
Arna sen kaz değilsin. Ben çok
kaz gördüm. Sen hiç de kaza
benzemiyorsuıı. Ama besili bir
tavuksun sen. Çorbası özleın-
le ,beklenen bir tavuk.

Tekir, yağmurdan korudu-
ğu dişisinin üstünden atlayıp,
y,alpa vuna vura, eve doğru yü-
rümeye başladı.

Dişi kedi de silkinip ya.
lanmay,a durdıı.

yal,anan kedisini kucakla-
dı. Ve gene gözl,erini yalaibıkla-
yıp sordu:

- 
,Demek lben bir tavu-

ğum?

- Evet, sen ıbir tavuksun.

- Buna gerçekten inanı-
yor musun?

- inanıyorum.
Güldü.
Kedisinin başrnı avuçla-

yıp içeriye kaçtı...
Perıcerede:ı çekildiğimde,

anamla ]burun bururra gel,d,im.
Yüzünün alını allayrp, morunu
morladı ve söylendi :

- Hiç sözi.inü tartmasını
bilmiyorsun. Yeı:in dihine ge-

çirdin beni. Bundan ıböyle Se-
lime'nin yüzi.ine nasıl ,bakarım çef
ben?

Şaşırdım. Akıl erdireme-
dim anarnın kızgınlığına.

- N'olmuş yani, kızgınlı-
ğın niye? dedim.

Elinin ,köriine, dedi,
daha n'olsun? Selime'nin ta-
vukluğunu da rı,eneden çıkar-
dın?

- Sen söylemedin mi ana-
cığım? «'Komşunun tavuğu,
komşuya kaz görünür" dgm.-
din m,i? Selime besili bir ta-
vtık, ama kaz d,eğil. Ona, bunu
anlatmaya çalıştım ben. Ben...

Daha sözümü tamamlama-
dan, tövbe çeke çeke mutfağa
gitti.

Karnım acıktığı halde,
tuttum kendimi, mutfağa git-
medim. Anamrn hey heyleri kı-
zılcık ağacına tünemiştir, di-
ye düşündüm.

Bu deyim ,anamın.

Ben ne zaımarı ,gijzel v€
yararlr şeyler yapmaya kalk-
Sain, «,aklrnın hey }ıeyleri kı_
zılcık ağacına tüned,i gerıe" di-
ye söylenir anam.

Benim aklım, cinsi bilin-
medik güzel bir kuştur.

Kış geldi mi, gi,ineye gö-

İlkyazia birlikte döner
Kızılcık ağacına türı,er.

Ve öter...

O öttü mü öttü, oturdu.
ğum yer dikenlenir, dur,,amam.
Kendimi dışarr vurdum mu,
üç gün, beş gün görünmem or-
talarda.

sonra dönerim.
Dönüşüm, evdekilerin yü-

reğine su senper.

Sorarlar :

-4ene nenelere gittin?

- N'ettin, n'eyled,in?

- Sevincine kıymık lbattı
mı? Öziedin mi bizleri?

Tüm bu sorularrn ucu nc-
reye varrp dayanıyor?

Korkuya mr?

Bir gtinden ıbir gtine, baş-
larrnr ,alıp da, şöyle gönüllerin-
ce çeki,p gitmemişl,er. Uslu us-
lu oturmuş}ar evler:İnde. Ken-
dileı.ini evlerde avutrnanrn yol-
larrnr aramışlar. Özgürlükleri.
nin karşısrna biner kaya gibi
dikın*işler töreyi, erdemi.

İpin ucunu kaçırmaktan
korkmuşlar...

Ben korkmuyorum!
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Mehmet Güler'in Bir Oyküsü:

Siir Yongını

ıstarılbul kocaman ılıir düş
gitıiydi kafasında. Kartpostal-
lardan, filmlerden tanıdığı bu
büyük kenti gerçeğin içinde
eritmişti. Sonunda düş, ger-

çek, imge... karrşrp gitmişti
bilbirine. yine de buılarn
içinde ağır basan gerçek yanı
mıydı ne? Koşuşan insanlar,
dolup boşalan vapurlar, tıka-
nan trafik... tsir de o yangın,

şiir yangmı...

Kafasrnın içirıdeki büyük-
lük sının zorl,arııyor, sonsuzlu-
ğa itiliyordu. Küçiik kasaba-
nın diıginliği, büyük bir kent-
ten getirdiği uğultularla bozu-
luyordu siirekli. Birden patla-
yan lodos kocaman bir denizi
sa}lamış sallamış da sonra
*kirp, diye kesilivermişti san-
ki. Deniz ne denli durulmak
istese de, devinip yakamozlan.
maktan kurtaramıyordu kendi-
ni. Büyük kentiı görültülerine
uzıın yollarrn uğultusu da ka-
rışıp gidiyordu. Gözünün önijn-
de bir top pelür kA,ğıdı yanı-
yordu sürekli. Gazlı i'belo çak-
rnağından daha hızh yanlyof-
du. KAğıdı bu denli yanrcr kr-

lan şiirleriıden sinen coşku
muydu? Yoksa k6ğıt diye yak-
tığr şey salt şiirleri miydi?

Bu yolculuktan, 'bu yan-
grndan sonra yüreğine vuran
yeni bir aydınhğr yaşıyordu.
Aslında yabancr değildi llıu ay-
dınlığa. Ilık bir su gitıi akardı
içinden. AnJık titreşirnler bı-
rakarak valayıp geçerdi. Şiirin
özü bu, derdi. Akıcı, ılrk özü.
Anlık ,bir çıkış çakardı aTna,

ırnısı 'büyür tıüyür de göğüs
tahtasrrır döğmeğe başlardı,
Hemen kiğıda, kaleme sarrlır-
dı o an. Durmadan yazardı.
Pek azr fireye çıkardr bunlann.
Şiirin özünden şiirin hasına
ulaşırdı.

Şim& büyük kentin uğul-
tusu muydu içindeki? Büyüyen
sonsuzlanma mıydı? Yoksa
şiirlerinin ardrndan yakrlan
sessiz bir ağıt mıydı? Anlrk
tiıreşimIer yine tınısını büyii-
tüyor büyütüyor, yüreğinin,
bilincinin eşliğinde zorluyordu
göğüs kafesini. Oysa bıraka-
caktr şiiri. O yangından sonra
bir daha kAğıda, kaleme do-
kunmayacaktı.

Artlk dayanılır giLıi değil-
di içindeki ses. Alışamadığı bir
yenikliğe sürüklendiğini dulıt
yordu. Üç günün yorgunluğu-
na, öfkesini, yeni duyarlıkları
nı katmak için dayanılmaz
birşeyler zorlııyordu kendini.

aKlktr, daktilonun kapa-

ğınr açtı, Yine pelür kAğdı tak-
tı şaryoya. Pelür kAğıdı bir
alrşkanlrktı. Yazma alışkanh-
ğıydı. Şiir gitıi uçarı, şiir gibi
hafif gelirdi kendine. Belki de
o yüden tıaşka kiğıda yaza-
rnazdı bir tüIlü.

Parmaklannr tuşların üzo
rinde kaydırrrken içinin coş,
,kusunuı şiir yangınına dönüş-
tüğiinü dulııyordu.

.Çağa oğlu yokuşu.,

Parke taşlı, dik. Diinle bu
giin arasrnila durmuş, eski,

köhne. Sağlı-sollu kitapçı dük-
kinr, yayınevi. Arabaların tüm
hızını gazına, vitesine, d ireksi
yonuna, karb iratöri.ine, aküsü-
ne, tekerine aktaramadan çr-
kamadıklarr yokuş.

.Cağaloğlu yokuşu."

Kültürle, sanuatla özdeşleş-
miş bir ad. Türkiye'nin en lbil-

ge, en duyarlr yokuşu. Cumhu-
riyetçi, devrimci oldufu ka-
dar da Osmanlı, gerici. tsitmez
tükenmez basın kavgaları. Ki-
tap, dergi, gazete, kAğıt, rnat-
baa, mürekkep, klişe, rotatif,
teleks...

.Cağaloğlu yokı.rşu.,

Son yrllarda mektuplarrna
adres olan ad. Basıimrş, ba-
srlmamrş pek çok yazı. Yayın-
ı:r,leri, editörler, çevirmenler,
romancılar, şairler, öykücü-
ler...

Heyecanlarıdr. Kafasının
içini dolduran otobüs, vapur
gürültüleri silinip yok oldu.
Onu dış dünyadan yalıtıp Ca-

ğaloğluna bağlayaı birşeyler
vardr sanki.

Eli çantalı, dergili, kitaplı
insanlar geçiyordu durmadan.
Yazar, bil,ge kılıklr insanlar.
Bajbı Ali biraz da bu insanlar-
la anlamlr değil miydi ? On,la-

nn acrlarıyla, umutlanyla,
sevdalarıyla.. .

İbiğinden tuttuğu çantasl_
nı koltuğunun altrna sıkıştır-
dı. Keııdini yokuşun adamlarr
giibi görmek, onlardnn biri ol-
mak istiyordu.
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Kitapçı ııitriılerinden bi
rine yaklaştr. Orada yansr_van
görüntüsi.ine lbaktr. Kravatl,
gömleği, ceketiyle tipik bir
devlet rnemuruydu yine. Kasa-
baL, çekingen bir memur.

Vapurdan çıkarken tara-
yıp diize}ttiği saçını parmak_
larıyla karıştınp dağıttı. Fek
diizgiin görünmek istemiyor-
du yayınevine. Biraz dağınık,
'biraz şairane olmasr gerekınez
mtvclı J

Bir gün anrJarrnı yazacak
olsa... Şu Cağaloğlu'na ilk ge-

lişini, şu yokuşu, şu insanla-
n... Ama sevmezdi anryı. Bir
çeşit tükenrnişlik bulurdu on-
Larda. Atacak ıbarutu kalma-
yanların en son iirünleri ola-
rak ıbakardı anrlara. En son,
ama en zayıf ürün. Aıılarrnr
hiçbir zaman yazmayacaktı iş-
te. Ne Bab-r Ali'ye iJk gelişini.
ne de başka lıir şeyi,

Yokuş giderek dikleşti.
Tırmanan arabalar inenlerdeı
da.ha hrzhydı. Tekerleklerle
yol arasrnda gizli bir anlaşma
da denilebilirdi buna.

Kerıdini yokuşu çrkan ara-
balara tıenzetti.

«Bu yokuşu çıkabiimek
için bol nefes gerekli.,

Güciinü ayaklanna aktar-
dı.

Yukarıdan eli çantalr bi-
risi iıiyordu. Oldukça yaşlıydı.
Adamrn yüzü 1,abaıcı gelmedi.
Dergilerden, kitap kapakla,
rrndan tanıyordu ;lıelki de.

«Evet üstadım» dedi. n.A-

nrlarrnr kaleme alma zamanr
çoktandır gelip geçmiş. Onla_
rr yazmadrnsa git ibaşla he_
men. En son, en zayrf yapıtın
la noktala yaşamrnl.»

Yaşlı adam söylenenleri
duymuş gibi yüziine baktı. Al-
drrmadı. Duygutrannı dizginle-
yemediğ giinlerden ibirini ya-

şıyordu.

Adımiarını biraz daha
hızlandırdı. Yokuş ,bitecek gi_

bi değildi. Yürüyen ayak, ya-
zan el için gerçekten güçlü so-
luk istiyordu Cağaloğlu yoku-
şu. Ayaklarında bulabildiği bu
gücü kaleminde de 'bulabile-
cek miydi? Bulsa ibile kasaba.
lı, utangaç şaire liaprlarını ko_
lay kolay açacak mıydı Babı
A]i?

Bir hamal srrtı tepeleme
kiğt yüklü yanrndan geçti.
yakrnda ibasılacak olan kenji
kitabının kAğıtlarr da böyle
Laşınacak ı.ı herhalde? Şiirleri
kAğıdın en giizel olaır kitaba
dönüşecek, yurdun her yanına
dağrlacaktr. Şirndiden o kitap-
ları görür gilbi oluyor, sıcak-
lıkları içine vuruyordu.

Cağaloğlu yokuşu, Ankara
Cad. Nuruosmaniye... Aradığı
_,-eri çabuk buldu.

Beş katlı tıir handı. Avu-
katlarrn, işyerlerinin arasrnda,
son katlara yakrn bir yerde
asılıydı tabelasr.

Birden dalıp giremedi ha.
na. Bedeni korkularla karrşık
heyccana bulandı. Snav heye.
canr gibi şeydi tıu. Ya da ilk
kez adınr tıasılı görmenin he.
!,ecanr...

Bir anda gerilerde buJdu
kendini.

"Evet. İlk kez adımr ba_
sıh görm,enin lıeyecanı gibi.. . "

Kafasında geçerı anlık dü-
şünceyi pekiştirdi.

Görür görmez tanıdı. Ki_
tı.p kapaklanndan, dergi say-
falarmdan i,,,i bilivordu bu
vüzü. Solgun, lıilgece bir yü...
Sgvimli, dost... Çok okumuş,
çok düşiinmüş 'bir bakış... Hep
öyle demişleı,di. Ya da gördü.
ğü fötoğraflardan kendi kendi_
ne varmrştı bu yargıya. İmgc.
sinin ürünüydü tıelki de.

« Oiağan» ded,i. "İlk olan
bir şeyin lıeyocanr ibir sonra-
kinden çok farkh. Coşkulu,
liorkulu.,

"Daha çok coşkulu. Her-
şeyi yaratan bu coşku. Korku
değl ama. §anatçı olabilmek,
kalrcr üriinler ,ınerebilmek bu
coşku},lı diri tutmağa bağlı.ı

Yine şairliği mi tutmuştu
ne? Kendi kendisiyle diyaloğa
giriyordu durmad,an. Sesli, ses_
siz diyaloğa. O kişiyle. Ken-
dinden çok kendisi olan için-
delci kişiyle...

Acı bir daibeyle düştirıden
uyanü. Çarpon hamalrn sırtı
kurşun levhalar doluydu. İn_
sana uyarlianmrş semerirrin üs.
tiine acımasrzca yığılmışa lev_
lralar.

---Sorurup durmasana e"

şikte hcmşerjm, dedi hamal.

- Haklısrn dedi hamala.
Hakhsın kardaş.

Kendisiııe garpan kurşun
levhanın acrsı hel,ecanınr da.
ğıtmlş mıydr ne?

Merdivenleri koşaıak çık-
tı. Yayııevirıin ziline bastı. Üs_
[ü kağıt, mürekkep kokan işçi
kılıkh tıirisi açtı kapılı. Te.
peleme kAğıt, kitap yığılı ko-
ridoru geçirip diplerdeki oda-
ların birisiıe götürdü.
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Adını söyledi.

Ne o? Tarırmıyor muydu
yoksa?

Tam bu srrada içinden bir
dalın koptuğunu duydu. nÇrt"
diye bir ses çrkanyordu kırr.
]an dal. Tınrsr gitikçe büyü-
yordu. Bilirdi bu sesi. Umut-
suzluklann, krrguıJrklarrı, acı-
larm sesiydi...

Şiirleri yayım)anan dergi_
lerin adlarrnı saydı.

Adamrn soğuk, pelte gibi
yiizü canlanmıyordu 'bir tiiıIü,
Nasıl da yanrltmıştı. ,kitap ka-
paklarındaki o fotoğraflar?
Denizanasr gibi pelte yüzü
dost, sevecen bakrşlarla sun-
muştu okura.

*Yok, dedi içirıden. nYa_
zar sa]t anrJ|ara başladrğr za_

man tükenmiyor. Dergileri bı
raktığr zaman başlıyor tüken-
me denen şey.,

Tekdüze, yorgun bir ses-
le uzayrp gidiyordu konuşma-
sl.

- Keğlt fiyatlan, cilt, kli-
şe, basım giderleri, dağıtım
zorlukları.. .

Belki.. .

Dosyamı bıraksaın

- nua[<ıcnayın, dedi. Ya_
raIsız. E}asmarrrız olanat dışı.

Bakışı }rep kendiııi aşıyor,
uzaklara diişüyordu, İsuiyor-
dıı ki yi.iziine baksın, uza,klara
düşiirmesin ibakrşınr. Kendini
görsiin. Dosyasını alıp okuma"
sa da hissetsin varlığını. Btiy.
lesine ktiçümseyeıek tepedeıı
bakmasın ,kend,isine.

Elini uzatıp dzjrı istedi.
Felte giübi yumsak elini ye-

ııiden avcunda duydu. Eli de

l

l=

sesi gitıiydi. Sesi, yiiü, eli bir
bütündü.

«Hayret» dedi içindcn.

"Dergilere, kitaplara dolan sr-
cak, srmsıcak sözleri bu soğuk
parnı=aklar yazıyor demek?"

Merdivenleri inip c.addeye
çrktr. istanbul heryerde İstan-
bul'du. En dar sokakta bile.
Ararba, insan seli durmadan
akıyordu. Her şey te]aştı. Giiı
yirmi dört saate sığrrlıyordu.

Zaırıan epeyce gerrıişti.
Cebinde taşıdığ ikinci adresi
{bi,r hamala sordu. Daha önce-
leri mektuplaşmış, yazı gön_
dermiş, dgı,g!|grini, i<itaplannr
szıtmıştr bu yayınevinin. Son_
ralan dergi çıkarmaktan ıaz-
gçmişler, salt ikitaba yijrıel-
ınişlerdi. Kendıi çahşmal,arııı
basmazlar mıydı ,acaba? Az ta-
nınmrş da olsa yüıekleııdiıip
urİlutl,andıTmaz lar mıydl ?

Artı-k fbekleıneden, ikircik-
lifu diişmederı çrkıyordu mer-
diveııiea,i.

Bu kez oldukça, güleçti
karşrsnda.ki. Yiizü, bakışlan
sıcaktr. Eskiderr ş iirleııini, öy-
kiilerini okumuştu bunun da.

l-u-,- !,,ş^

Son yrllarda pek yazmıyordu
nedense?

Adrnr söylerdi. Anadolu'_
nun uzak bir kasabasııdan ki-
ıabını bastırmak için geldiğini
belirtti.

O sıcak, o sevecen bakrş-
lar değişiyor muydu ne? Kız-
gınlrkla sevgi arasında üçüncü
bir yerderı mi bakıyordu ?

- Demek kitap bastırmak
istiyorsııı ha? Ah o yara;ı:.az
gerıçlik.. . Ele avuca sığmayan
geıçlik...

- Okudunr:z mu benim
şiirl,erimi ? Biliyor musunuz
diye kekeledi.

- Bıiliyorum, bil,iyorum
dedi. Dalıa açıkçasıgenç ku-
şağın slogan ,dolu şiirlenini bi
,triyorum. ğnı zaınaııda genç_
,liğmin şiirleıiııi biüyorum.
Hepsi çok fbenziyor birbiriıe.

Gülüşü biı top gibi patlı-
yordu arada.

- Er}en değil mi deli-
ka,nlr? Sanat yaşa:rıında lbağş-
]anam,az fbir hata işlemenden
kaçınman geıekrnez mi?

{

\
t

40

i,

\j._



rykü

- Sizin şiirleriniz.. . İlk
kitabınız.. .

- Doğru, dedi. İlk şiir ki.
tabrm yayırrı landığnda iben
sizden küçüktüm. Onu diye.
cektiniz heı"halde? o zaman
benim de ayaklanm yere değ.
miyordu. Pembe bulutlar ara.
srnda dolaşıyordum. Sanatım
için bağışlanamaz bir kusur
işlediğimi sonradan anladım.

Döner koltuğunda sağa so-
la yanm daineler çizdi. Maun
ağacı masaya düşen gölgesi
devinimlerine göre uzayrp kı-
salıyordu masanrn içinde. Ya-
zardan, yayrncrdan çok artise
tıenziyordu daıranışları.

Birara sessizlik oldu.

*Basın, hiçbir şey isıemi.
yorıım sizden» dese. "Telifmelif ıis temiyorıım dese.. .,

- Bir koşulla basanm k i_
tabınızı.

Gerçek miydi söylenenler.
Kulaklarr yanlış muymuyordu
herhalde? I(aiksa sarılsa mı
boynuna. İçiıden geçeıı.le.-i
söylese. Telif melif ücreti istc-
miyorum dese...

Krzgıılıkla sevgi arasında
iiçiincü bir yerde değlü ,artı_k

bakışı. Bulanık, kiriiydi.
Y,ine o küçiit dal ses ve_

riyor,dıı dçinden. Acılarrn, kr_
gır rkların, öfkenin sesi.,.

- Daha açıkçası siz bas.
tıracaksrnız kitabınızr. Ama bi-
zim yayrnevinin adı olacak üs-
tliıde. Her ti.irlü gideriıi siz
karşılayaeıksınız.

- Bana ne vereceksiıiz ?

Kitap. Giderleı,inizi
karşılayacak sayıd,a. Onlaı-rn
satrşırra biz kanşamayrz. Ken-

diniz satıp giderlerinizi fiinan_
se edeceksiniz. ka]anınr biz
tüketmeğe çalışacağız.

- Beni büyük bir zarı-
rın içine itmiş olmuyor musu-
nuz ibu yolla?

Kirli dişlerini göstererek
güldü. Ağzı sigara kokuyordu.

- Ünlenrrıek kolay mı
dostum? Acrlard,an, zorlrıklar-
dan damrtacaksur şiir]€rini.

- Açıkça sömürülmekten,
eı."ayilitlerden değil ama.

İzin isteyip çıktı.
Beyninin içi zonkluyordu.

Rotaüf]er, teleksler, klişe, a-
sansör gürültüleri, yayııevi
adresleriyle kafasrnın içindey-
di İstanbul.

Hiçbir şy düşünmeden

yürüdü. Milli Eğitim müdürlii-
ğü, Nur.iosmaniye Caddesi, Mi]-
liyet, Cumhuriyet, Varlrk, Cem,
e, Remzi, Ararat, Koza, Okar,
May, Öncü... Yine dönüp do-
laşrp ayrıı yere gelmişti. O me_v-
dana. Dört yoldan arabalanı
karşıIıklr akıştığr o meydana..,

yolun tam ortasrnda dur.
du. Çaıtasını acele etmeden
açtı. Çlkardığı bir tomar kağı-
da gaz|ı çakmağmr yaklaştrrdı.
İnce peliir kAğt demeti ben-
zin dökülmüş giibi parladı.

Yanaı, küle dönüşerı kA-
ğıtların iizerinden bile okuna.
biliyordu dizeleri.

Kafasından yoğurup bi-
çimlediğ dizeler tuşlardan ka.
ğıda akıyordu. Daktilosunrrn
türkiisü içindeki sonsuzlan.
ınaya eşlik ediyordu.

Yağmur Kendisine
««Yağmurı»

Demeni Bekliyor
Yoğrnur kendi§ıne «yoğmur» d,errleni bkliyor,
kuzgunkıhcı «kuzgunıkılıcı»,
seroe «serçe»

ve doğlo,r
«kısrolk olun, elmo oğocl olun, yolryor ol,uün» demeni,
Yo sen boklemiyor mu6un
çdklltoşIorının, dererıin sono seslenmesini:
«Ey ,kod!n, sğnli biz seotik
kurto4.mo]k üiçin ükemdım,izi bütün od|ordon»?

Çoviıen : Özdemiı İace
Alain Bosquei
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Halu.k Aker'ia şiiı kitabmı oku-
yorum. ilatuk'ıın ilk kitabı bu. §ir-
güa Hızı'ıda aeı bir tat bu]dum. Ha-
lut'uı duru şiiİıeri bir alaya gelince
pırıl pırıi biı Şafil şii! ol@u§. Evet,
Ilaluk'un şiirine Şafil şiiı diyorum. De-
riı ve durgıı.n biı şiir. Sözcükleriai
duyaılılığı artıİıİak için seçiyor, de,
ıirrlik]efe atıyor. Ama, anlaıııaLta zoı-
luk çekıaiyorsunuz. sürgtin Hızı, .kök,
süİğiiü hızı, acısı, solık ve baDa dğ.

ğen dünyaı orabaşlık]arryla beş bö_

liind€ sunu]muş.

Biİinci birliiİn, .köL, Asya dan
başLyo!. rBiİ imparstoİluğEr Cn Eii§-
tiımatı çocuğu, dizesi, kendi <leyiııiy-
le. Cemal Siireya'nıa biı dizesioden
alınaı izleniale yazılmış. Aıailolu in-
sa nı, özellikle, Aıadolu']ra yerleşmiş
Tiirtleri, gerçekteı sa]t Osmanlı İo,
paıatorluğunuı değl, tüm İ§laDı İtı,
paİatoıİuİlanDrı ren müslÜman ço-
cuğu, §ayabiliriz. Halut, bu «en miis-
ıiimsn çocu&ıua uygarlaşmada tüm
iiretia güçleriıdeı ğeİeğiDce yaİ3T-

lanmadığııı, rcüİgltnıiin biıaz da bu

yabancılı}larındaı geıdiğini beliltiyoİ.
«DeDi, Li yahndıdtı hoğohadıkçaı
dizesiıde de Cemal Siireya iılgesi var.
Aııa, Osaaalıııo kendisiıi uygarlırr
dı$!da bı.8ktığııın çoL güıel bir an-
ıatDEdt! bu dize. Sırası gelEi§,Len,

bit duİuhu §aptamaEız gerekiyof.
Ilaluk, bilinen diiıiistlüğiiyle, yazd,ğı
kiEi dizelefini, nereleıden esiıılendi-
ğini sa},ia altlarrııa düşmüş. Bizce ge.

reksizdiı }İiyle bir şey. Şiiİ oLuyucu-
ları sezeılbr böyle dizeleri. A5ırıca, bir
şairi!, özgiİı dizeleri arasında, başka
ustalaııa dizeleriıi bulımdurmak hak-
h vardu, Ustalaı niçia yazryor]a! ?
Yazındaki süreLliliği sağlama_k için.
Iİaluk'ııı titizliğ,ini ve diiİiiltlüğünü
an\.oruz, aına şiiıindeki arılığı da du-

]ruyoİüz. Irrca'd9İ, Eİiot'tan, İİkİet
otyaıq'dan, Tevfik Filİet't€n, A. M-

Draıas'tan aldığı izleniıılerin hanii
dizeleriıde olduklannın Dotlaıını dii,
şiirıoiiş. İyi ya, kimi ozaolaıdan aldı-
ğ izle*ıimleri ile unutuıuş. Asl.ıııd.ı
biiyle notİar düşrneye gerek yok. Düz-
yazı değil ki bu. Haluk bilmez mi bu-
nu ? Ömeğ:ı, Giiıeydoğu bölgemizin
türkiiıoİinden alına.n izlenimlerle ya,
r,noİr,

hoy loylin leylim leylim

kar6dıı saçlarıu leyliırı

git! geceye gü@i9 de

soraaz halını leylim

dizeleri gibi deyişleri, ilk kez Alıoet
ıJif yapEadı İİrı? lof oİ dağ vııruyor
göıgesin, itizesinde de adıa «i» haü

kullanılsa, yali tiiİkü deyişinden kut-
taİllsa, othalc velide!ı e9inlen!ıiş ol-
maz mı? Tiiİküleİden alınaış izlenim-
leri, «şuradaı alöm, büradan aldta»
diye beli.tm€ye hiç geıek yok. Haluk
zaten tiirküyü seınyor ve çok iyi kıır-
lanryoı. Örneğin dAğiıı adlı şiirindc,
Ankaıe'ıı yeıli yerine otuü,ttuğu,

ankaıo da aerden !ıktı
silai kara}gsı hele otuısııı
bozaısa} da kuraısak da biz

dizeleıindeo sonİa geDel örgü içine
yerleştiıdiği .evl€ıiniD öaü mersin -
gayıı gidersin teEİn tarsinı dizeleri,
halk ağzından ve türkiisiinden a]ın-
mş tiiırkü ve atalaİsözü bileşimidir.
Tükü duyarlığıır @k iyi kaı,ıayan
Ilaluk bu bileşimi yapmasını da çok
iyi biliyoı. ıantara'nın taşına bak -
gözleriniu yaşmı bak, «kurt duiron-
lı havaJn seveİı, ıdüşüi porke yollo-
ıııı.a orıaıı _ bt€ıbııl deddklon b!ı Eüt-
dür», «iliyarbakıı etrıfında güueİ var -
iitil işrer yllreğimde yarem varı gibi
dizelef. halk tıağrndaı derlenmemiş
mi? «- hepsinio hikayemizde yeri
vaı-ı dizesl herhalde, Nazııa'dan
alıım.ış izteniaini uyaadırmak için ti-
İo arasına alıımıştır. Siiıgiiı llıziada,
Li rdüşem yolları, dizesi de yadsıaa-
ııaz biçimilo Erzutuınlu Emrü'tan a]-
g aarrştıı. Bir şiı kitabmda bliyle
oıılarca dize olabiliı. Bir şaiı için, ke-
siıliLle suç salılaoaz.

Kambuı'da sihgün hüzhın tüırı

acısını belirtryoı.

KıTA PLAR

Sürgün Hızı
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kesit

unutmadıE!
b€nim giiçeb€ so}.ııın

bu otobiig bizi uelerden kurtaracak
Tarihsel süreci çok iyi saptayan H9_
luk ALeı dostumuz, ]ıuouşak yumu-
şak vurguluyot. Üslubu öy!e. Amı
sürgii! acısını eksiksiz belitletken
§özciikleİini çok iyi seçiyoİ.

bulaşan §akağdı. gökyüzijİe
kenar adamlarını. ıslıfi bir bıyt] ü

benzeyen
alko|ü ve hıfif yağmuru seven
bizler ki çaİpıntı]a tirğründe

taşıya;ı
göçebeyi, siifgiiıü hastalığo bu

benim
Do yapsam işt€ owlmu§ gözleriİh

Gelişnamiş bir toplumun kendi
insanEs çizdiği alınyazısıru, gümbür-
deyeıek değil de iıısanın yüreğine sr-
zı bırakarak aılatıyoı. tGöçebelik ve
siirgün», topluıobilimsel iki te,İirn.
(siiıgiiı»ün siyasal içeriği de var.
Aha, Haluk, bu dizelerde, her iki te_
riri do toplu!ıbiliDrsel birer kavıam
olarak kullanryoı. Toplumbilimsel te_
ıimleri, şiirselleştiflo,ek kolay iş değil_
diı. Haluk işte bunu başarıyor.

Sevda üzerine siryleİken de aynı
incelikle siiylüyor, (Uma.sız» adü şii-
rindo sevdada yalnızlığn acısmr cin-
§€ı olarak ortaya koJiuyor.

Ayşo'yo bunu söy]cyecegiı] bir
erkekleıiı yalnızlığını anlamalıdıı
kares€vdanın iıce bir hastalrk

olduğuıu
saçlarııı aıtık açmalıdıı

Ayşe, saçlaıını açat ya da açmaz.
Aııa, sözoiikleıini titizlikte seçen, du-
ıut ve derin xiylel.en tIaluk, biıtalım
biçia zollamalaıından kaçrnmalıdır.

Örneğiı,

erkek-
likt€a başLa onuıu olnıayan
buğday saplaİı

gibi ktmalar, biıer biçim zorurıJrr_
luğundan doğmuyor. Duru ve derin
bir şiire göre değl buılar. Hele, şu
dizeleri nasıl yorumlars!ıtız

tuğla cektid durmadan
içinileki yangında
bak görkemli yapma.

Şimdi, buıada, §ıangın, §özcüğü, iki
eki de alabilir mi deuıek istiyoruz ?

Bu oLanağı başka tiiılü kullanağıaz
mtrlz? Şiirin biiyle zorlamalsra kat-
lanması zor-

Nıil Sevil

iiİiinıeri ortaya çıkac.Ltıİ. Bunu Esen
Yel de biliyor ve yaşanaıı fazla de_

ğigtitıledeD, aıcak yer yer si!ıgeleş-
tiİerek aalatıyor. Singel5tiıme işin-
de kigi, olay !€ ığaelerin kendi
özellikleriııden hareket ediyor yazar.

orwel'ıı llayvan Çiftliği adında-
ki yapıtmı o yapıtta ya-
zaı siyasal biı gericiliğin ömeğini
verıtıekteJıaİi. Ab6cı stDıfsız toPİumü
kuıma yolunilaki çabalan yerElek,
iizellikle de Staliı'i yere vuraakiı.
Gelgelelim, yazaı daiı baştan tarü_
sel hıddeciliğo t€ıs bir yola girmiş,
bu aedenlo de yapıt Batt'da geıekli
g(irğviai kapitoıist diizen a,dına yaı»
E§tL BirtakıD hiibani§tıeİden baş_
ka bu yapıhıı adrır a.]ıan pet kal-
aEaalt. Diye§io şıı ki, Esen Yel «Oto_
bii9 Yolcuıan, adııdaİi öykiiıü dı
şında taıiisel ıtıaddeciliğe t€rs düş-
müyor pek. Bu Dededle de daha uzun
siito güıcelliğDıi yitiıaeyeceL olan
toplumsal olaylarıı gerisiıdeki olgu-
lan öno gkaııyor. Düşel olandın
değil, yaşonandaı hateket ettiği iğn,
yaşadğEız süfeçte öıebli bir işle_
vi olacakhı bu iiykülein.

isen Yel, mizahrmızın önemü
adlaıındaa biıi ol_na bakLını taza_
nryor elimizdeLi Litabıyla. Şindiye
dek keııdini yinelemediğ iciı do,
söyleyeceği Ook şey olsn bir yazaİ
olaİ&k 8öriirıüyor. Mizü aloıııdaid
ea baş teülito de keniliııi yine]emek.
ft kıışkusıız. BunuD caDlı örnekleri
çok. Uaaru ki Eseı Yel böyle bir
çıkııraz8 atii§ııeye..e!.tiİ.

Ahmet TELLİ

(r) (omiinistleri Tanryan Köpek.
Mizah Öyküeri: Esen Iel. Okar
Yayıalan, İkinci aBskı, İstan-
bul - 1978.

insaniara Doğru
Soa 1ıllaıda sesini du3ııııan genç

şaiılerieizden biri de Nuıullah Can'-
dü. Oııun dergilerde yanhlan tı şiiı-
leriyle iaoe bir duyoılılığ yoğuıduğu-
nu gözıeıbekteydik, Bu aİ&da iık ki-
tabını da yayıEladı Nurullah Caı:
lnsantara Doğu(*). Yapıtı olu§turaı
şiiıletiı hepe!, birbitiyle uyumlq ay.
nı diizeyde, ayıı duyarlılığın iplikle-

komünistleri
Tanıyan

Köpek
Tiiİkiy€ ülizahınıD boyutlan, çağ-

da5lanyl,ı atbagdır uzuı bi! siiredir.
Hatta kimi iilkelerin nizahııdan da-
ha da ilerileiliı. Bunun nedeni, top_
lumuıııuzun yaşadığ Fü§kilefdir beı-
li ki. Duıgııı topluınlard&, sıDıI sa-
ııaşıalanııı keskia çizgitere vat-
madığ tDpıur arda mizah, saJon mi_
zalu bo5ııtlaımı aşamıyor. O:ısa ül-
keııizdo saloı mizabı gok daı bir
çowede sıkşıp kahış, devini.Esiz
vo §eınizliğyle de yozlaşp iluıııak_
tadrı. Nitekin gok reııLli magazin
gazetaleri bile artık topluınsal olan-
daı çüarak oıuştutulaı ıDizaie yeI
veriyoılaı. (Özüıü boşaltmaya çalrş-
salaı da böyle bu.) Denilebitir ki ya_

ş,ayan, serpileu vo giin gertikçe daha
çok kitleleşeı nizah sınıf sıvaş!üıla_
ıındaı eiııleniyor, emekğ sınıflann
yanrıda saf tutuyoI. Bu çağdag an-
layıştan gkaıak, mizahımızın yapı-
taşlarııdaı biri olına yolunda önemli
adımlar ataı yazarlanmızdan biri de
Esen Yel'diı. Daüa önco yayınlanan
ıZkkımın Peki ile ilgi toplayan Yel,
bu kez Eoııiinistleıi Taıııyan köpek
(r) adlı yapıtııı yayrmladı. Esea Yel
cçocuklaı için ]mzın» alanıoda da
üii:ıleı veımiş. Bu yapıtlanDda mi-
zü ögesini kutlanlp kullanınaüğnı
bileıciyoruz, ama, geıek Zükrhın
Peki gere}§o Kouiiıistıeri Tanryaı
l(öpel/to çaıpıcı bir ğzgidedir. Eli_
mizdeki yapıtııda özeükle !.2 Maıt
dönemiııiı toplumsal olayların<ian çı-
kaıak yaşanan gerçekliğin göriıniiİ
yannı b,aşaıü biı biçitnde mizaiı ha-
vasııa sokuyor. AsIDda yaşanaDla!ıı
kend,isi hiç abarhoa olaasa bile ,ni-
zah tohubıaİrnı kenü biiııyesinıle
taŞlyor. Ticaret buıj uvazimizin man_
tık çizgisini aşrak hayatı hiçtemesi
ola},ı, güii!ç olmaaıa da öte§iııde trs-
jik-komik biı olaylar dizisidir. Bu
yüzdeı ds ya§oı.aı gerçeklik o!üda_
hale etoeksizin aDıatılsa bile ıbizah
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riylo örülmüş. Bir bakıaa kenü için.
deki tutaflılık kadaİ, ortaya koydulr_
I8n bütiinseluk de üzeriıde iluıulma-
yo değeı. Dergilerde 5myımlanan bir
tiiliü şiirini de bu bütifurselliği boz-
mana} içia kitabına almaınış olsa ge-
rek. siiyıeyiş özelliklerini ve teEala-
rııı bireyiı evİen karş§mdaLi tit<el-
liğndeı gkanyor şat. Biıeysel ola_
ntn ğvfensele teğet ğeçtiği noktada
deviniyor Nurullah CaD. Belki rok kü-
çük bir üoLta bu. Bu yüzden de so-
luklu şiiılero agılanıyor. İçe dönülı,
duıguı, duıagan ve ola§ıya yumu§ak,
ağrlıtsız bL atbo§fer yaratıyor. Bu
atmosferin k€ndinde varlrğıDı, yuru-
§akı!ğ,!ıt vo giirütülerileo uzaklığını
usul usul, her biİ ayİ,ıDtryı bütiin
içindeki işleısetliğni gözden kaçırma-
daı ele alıyoı. Öyle ki, uysal bir ço.
cuğuı şitiyebıitıesi gibidiı yapıt. İn-
sınlaıa Doğıu'nuı şiirleri okuyucuyu
satsfuaz, öfke ve hııç gibi etkin duy_
gulanıııı.ların istasyonuna uğtatİıaz.
Ama soıunu, derin bir kutrıuauı dur_
gun suyu gibi se§siz a.rta ışıklı bir gö_
İiiniimle yaİsıtıI. Bu yiizden de Nu_
rullah Caı1, sevda değıl sevgi şairi
olaıak nitelendiriyoıuz. Sevginin ilk-
bahaı iıklğnı duyaru şiirleıi okur_
keo, sevdanıı ceheDneE grcağDı de-
ğl. Şu dizeleıle örneklendirebiüriz
söyledikledoizi: (Güvercinleri öpse-
niz/ Yakalayıp biıeı bireı/ Aıınmış
basretle/ Soaıadan §essiz/ Biı düşiiı_
*rnz/ /Bi dğiinseniz/ Biı kez drşı
aızda/ Sevgiyle iç içe/ Bütiin giizel-
likleri/ Pay etseniz/ /Siz il€ ke!ıik ve
etsinir/ Benin bililiğ|m/ Uzaııp yat-
ma.k/ Ak oıauzlar üzre/ Beyaz elbise-
nizı (s. 8)

NuıuIah Can, daha gok çocuksul-
luğuı yalın, yalın olduğu Ladaı da
deriı soİulannı sorar okuyucuya. Ya-
ııt}arı içinde olaı sorular değildir bun_
l!r. İnsanı dii§iiıdürten ve iik aıda
soİu6u kadar ıet bir yanıt bulunama-
yacak sorulaıalıı bııılar. Kuşkusuz ki
dizeleıiı soru cümİesi özelıiğİti taşı-
dığrnı söyıerek ist€,oiyorudı. Görün-
tiiler, göriiıütnler ya da duJnrmlardıı
bu sorulan bize ileteı. Çocuisulluğun
saD8tta öneİali biı biçeme yol açtığınl
da biliyoruz. Nurullah Caı işte bu
ıoktadan yola çıkrı,oı birçok şüin-
d,e.

§airin heaen bütiiı şiirlerinde
derinden derine ,bir korku ögesi ege-
mendiİ. oıdııka lİoemıi ve inceleı-
mesi gereken bir noktadır bu. NeDdı

sini aok bir biçinde ele vermeyeı bü
korkıınuı kaynağr nedir ? Pek kesti-
femiyoruz bunu. Ama yer yer bir ka-
radüşo dönüşen bu korku ögesi Nu-
ıuuah Caıı'ı oluııısuze doğru sürük_
lemektediı. Boşlu.k korkusıı" kalaba-
lıkl,ata kaşı du1ru,laı korku sonucu
şaiı insansız §ii.lere doğru gidiycı
sanki. Bi yiizden de onun şiirlerinde
tiittı irısantıLtaa söz eclilen yerde bile
kitleleı kuıamsal o]atak var yalaızca.
Maddi olarak insan yok... i(o.ku öge-
sinin en yoğun olduğu şiirlerden biri
<§oııasııtİıı. <Bütün kuşlaİtğı/ Hep-
.ini/ Tagıyorlar biı öğle soııası/ Ki-
mi acıtasız/ Kini şaşkıı/ Nasılsa/ Gi.
ıiyoı biıi yaLamilan içeri/ Şimdi da_
ha vakm/ Ya soDıası» (s.35) Şiirin
€iı §oOı dize9i söyleııemeden bılakılo§
ba boğuncun beşlangıcıdır. İşte o nok-
tada.n soıııası ürpertici bir duyun]ar'
,ergil€Dişi olacaitu aslbda. Ama şaiı
o noktaya ğeçğıe ce§aretini bulaml.
!.of İeadiade. l(or},utan .§ıey» bediİ,
belü olmayacakhı. Şairin, başlangç
noktosıoı kendinde tuttuğu bir kor-
}ünıı.a yaIıdoğİrısuduİ şiir.

İosaılaıa Doüq'ıun kimi saylala-
ııııila Mustafa Öneş'in desenleri yer
olıyor. Bu desenlerle daha bit bütün-
leşik göriiliiyor şiirler. Şiiıteriı bilin-
cıoizas yeiıiden yaİatıİ!ıına yol agyor
bu desenler.

lııııIıra Doğu, şiirin kendi ge-
ni§ coğrofyagında kiiçük bir koyak,
am8 tediıEinlikleri etinde duyan biı
atnosferi var bu koyağm. Umarız ki
bu s€ssizliğ, aluıgun ortaı paıçala_
yacakhİ Nür!ıllah can.

-A.hıret lTIlJ

(') İısıılaıa Do&u, Şürleı: Noıut-
lah Caı, Yeditape Ya5nnlorı, İs-
tsrıbul - 1979.

ğiinümiizün geİçekten yaİatıc1 yazar-
larrndao biıi: zeka pudtdatı !aı ya-
zılarında, yeni bir şeyler söylüı,or,
esprisi var...

Aziz Neşiı'le Balkaıüaıda güldü_
rü ödülü kazanan Kuİt vonnegut Jİ.,

Gelenelısel yazma kuİallarınr ö-
ze!ükle çiğıeyerek, iııce İir alayta
yazıyor, insanİan iıceliyoı toplumu
eleştiriyoı: Romanlarında çizimleı
vaf, şü vat, boşluklaİ ı/"aİ, kiiJül
var, eaonce var ve yok yok.

İşte bakın lı), yazar, iiniversite-
de biokimya okumuş ve antıopoloji-
de uzmanlaştnış, 6ma sonunda yazat
olmug.

§lapstick ot Lonesome No More!
(cüıdiıİü yı .ıa Yalnıztğı Paydo§|)
aallı yaprtına roan değl do otobiog-
rafi de diyebliriz; yazar aa ,ateı\,
yazsaıD yazsağı oncak bu iİeıli bİog-
rafi yazardım diyor. Yapıt Rooeo'.
dan bir almhyla açılıyor: (Beni sev-
gilim diye çağr, yeniden doğmuş gi-
bi oluıun...»

Soıra, roman kahtamaıı kendi
Jıaşaloını a!ıyor, yazarlara ve herke-
s€, zeka i§eren ince biİ alayla sesle-
nerek; yaşğ6 aedi, sotunuıu anlatı-
yor: Bi. ara evlen_ııiştir, kendisi den-
li varsi, yani ayarDda( !) biriyle, bir
kuziıiyle, <...o (Dk mutsuzdu, benira
onu hiç sevnediğm ve hiç bir yeıo
götiirDı€aıiği!ı ıederıiyle. Sevmeyi
hiç becerememişimdir. Çocuğumuzü
ila.., seı,meyi başaı,aaadıDı. Nofoal
biı çocuİtu ve benib .hiç ilgimi çek-
miyoıilu. Asmaya saıılmış biı yaz
kabağı gibiyü - aılamsız ve sıı do-
Iıı siiıekli büyüyeo...r(ı) İnsanlara
vo Löpeklere( !) olan tutku aİasında
ayıİııD yapalEyaı ,Dır arş olğu8unu,
tiı oğlu uzakıaİa ğitmede!ı öıce,
c..biüyor busun, sen beni hic ku-
caklaaaün» ileyince onu kucakladI-
ğını, <...çok hoş olduğuıu... koca...
biı köpekie halr iizeri.Ede yuvatlan-
maya...» (s. 12) berMediğiai anlahr...

3üyiik Lıtıtk trılları ve ü. Diiı-
ya §ava§ındarı sonra herkesin bir
başka yiine dağııdığını ye «...aİtlk
öyle belli biı yeıe bağlı değüdiL.
Abeİika. gaflğüıı ileğşebilir par-

(s. 15) diye anlahı.
.,.seıki de ben blı Lapluıobeğayııı,
bet yetde }.aş6],9rbileD, kı§a siiieıer-
le, su sltmda bile, sırtmila evimleı
(ı 18).

GÖRÜsLER

Alayları ve
Vonnegut
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I(ardeşlerinden birinin Jamaika'_

da oturduğunu, ve cağdas insanın bir
düş ve özlemiDi gerçekleştidiğİni
beliıtir: «Kentlerin çrlgınlğından çok
uzaklarda ya5ıamak, arkadaş olatak
ha5rvaıJarla. Telefonu ve elektriği
yokı (s. 21).

Sonra yer yer iin|ü yazaİın söz_
lerini dile getiıiİ: Maİk Twain açık
sözlülükle İtalya'da izlediği bif ope_
faalsn soğ.ıa, tiiyles|ne bir şey/çok.
tan/i§tmemiştim deı, «...yetirıhane-
nin yanışındaı beri...»

Xspri havası siiımektediı, yaz-
rnaktan nef.et ettiğni, ama tıuıun
deöşik bir duıum olmadığııı, yaz_
maktan her zaman nefret edegelmi§
olduğunu söyler ve yazaİ Renata Ad-
leı'i::ı bir taıımı olduğunu duyduğu,
şu alayh yazar tanımını veıiı, «...ya_
zaf yaznaktan nefret eden kişidiİ»
G. ?2).

et düş görEeüdir,

haykırmalıdıı.
'Ama et olarak,
'Do5ruma varilığ zanıaı,
'Lütfen onu ekin
'Biı Zeırin otarak.» (s. 29).

sonra düşüniiİ, acaba tüm bu
yazalıklafmı kim okuyacak diye,
çiiıkü adada gençlerin hiç biri okrı-
,rıa yazrııa bilmemektedirler; insanrı
geçmişini ya da ana kltada yaşamrn
nasıl biı 5ey olduğunu da merak et_
üemektediılef. İlgilendikleıi tek şey
oolaıdaıı öace gelenlerin ölmeyi be_
cermiş olmalarıdır; böylece ada ken-
dilerioo kalmr5ıtt.

Adoya ana kıtadan konuk gel-
mesi ç|ok enderdir; adaya özgü 'Ye-
şil Ölüm' deniıeo b|ı bulaşıcrdan do_
la5a tekneler yakrnından bile geç-
mezleı. Köpriileı indiri]miş tünelleı
tuzla buz olmugtuı. Üke kaımaşık-
lülardan çökmüş, yıkılrnrştr ve iğne
boyu Çinliler havayı kitletmekte, ze-
htlemektedirıer ( !)

Yaşamıııı başlangıcına döneı
roman kahrahanr: New York'ta doğ_
Euştur; Eliza ad]l ikiz kızkardeşi
vaİdf.

Ilohrnt k€.Iı.a@anı i]rizlef, göz-
lerileı uzak tckocamaa biı elma
oroaıı iğndo hir aalik6ıeye kapa_
t!ıı ve oıaila her geyleli(!) sağla!ıı.
Nedeni de, Lendilerini kontrol ed,e_
E6yeı, korkuıç iğr€uç acaip, hilk.rt
garib€6i §eyıer olmalaııdu. Biı yaı_
itran tla aptalag 8öriinii]İleİiDin gizıe_
itiği eı ileıi elettronik beyiuleı! ya-
ya bırakacak bir zeke güciiDe sahip_
ti.ıe!,

Vermont'taki uçsuz bucakstz el_
malığın içindeki yeri, Wilbur, ince
bir alayla şöyle anlattr: «...orasrnt
Eliza ve benim için bir çeşit cennete
çevirmeL üzere... /ıığraşmrşlaadı,/
.,.Tiim cluvatilan duvara halrlatm al-
i., dıişersek bir yeıimizi inciltmeye.
lira diye lastik]e besleüıişti...» (§.

33).

Varsı.llarıo ucrız ve göstetişçi
ytiıİeriylo alay geçiıeİek duİuEun
yansıtılması siiİdiifiiliiİ: İkizlerin giy-
sileri paıanıı satın alaıbileceğ en
iyi tiirden o|urdu; korkrrıç bir bi-

çimde aydan aya bile ölçüleıi değiş_
mesine rağmen... terzileı vb. hep on-
lar için çalşrılatdı. Eiç bir yere git_
med.ikleri halde, bakıcıları oıı.ları ö.
zel durumlar içi:ı( !; hazrrlaıia.dı:
ııilyonerler için veıiJen düş gücü
üİünü paİtiler€; çaylı danslara; at
ko§usuna; kayak tatil]eİine; pahalı
hazırlık okullarında okuınak üzere,
Manhattan'da tiyatro sonıasr yemek
ve bol şampanyalı biı akşam için,,.

Yazaı, alayl1 bir biçimde, ikidc
biİ (Hi ho, demektediİ. bir çeşit ün-
lem, «Ay, oy, gibi. İkide bir de söz
verir, bi! dsia siiyleııiyeceğiııı bun-
laaı diye, ama bu söziiı hemen aı_
dındaı gelen satıİda <Hi ho» vardıı.

İkizler herkesin içinde tutaıiı
bir biçimde konuşmayı yadsırIar,
«'Buh ve 'Duİ' deıdik. Ağzımızdan
salyalaı akarak böyle saçmalardrk
ve gözleritnizi devirirdik. osurup.,.
giileıek. Kitaplık macunu yerdik» (s.

41).

Aııe-babalaıı yi<ta biı itilerin
€ezegeni]Do uğrarlaı; onlaı d,a türlü
g6steriler ottay5 koyaİlaİ(!) <Çini
kaplı yenek salonuıtruzala biıbiıiılize
yiyecekler fulattık. Bea Etiza'ya bit
'avacgdo' (aJıva gibi sert çarpa5ile-
cek biİ Giıley ADeİüa Dewasr) fı.-
ıattttı; o da benİrr, fiıe DiüyoD iıe
-ı.E !uTŞ_İpıa8 u.ztEsqsq-REB tıoj(alzg'
o".,-, yaLtı._ Büi kapı arclı]ğ!ıdaı
lamaz g6riiadük... Aİtıt, tiimüyle
büyihnüş devlerdik... öyıe ki zıpla-
drğnız zaoaı düşebo t aıİpolin gi-
bi aşğ yukan s8llanrİü..,, (5. 55 -
56).

Anne-babalaıı kenülerini tanı_
yıp tanrmadık]aİını sorduklarında,
«...Eliza ve ben biıbirimize danı§trk...
esLi Yunanca konuşarak(!)... şoyle
dedi bana E[za... böyle cici bebekle.
İe( !) alrİaba olduğumuza inanaEıyo_
rum» (s. 56).

Anıe_babalaıınrn gülüng buldulr.
lan laflarını yakalarlar, anneleri,
«...Aıcerikal ar' bir buluş yapmıyalı
o denıi çok zaloE_n oldu gibi geliyor
ki... Şu işe bak... birdenbie her şı:y
Ç|nliterce buluıuyoı... Oysa, her bu_
ıu§u biz yapardlk ( I)} (s. 58).

Biı kez de, aııneleıinin, o!ı]aır
sevebğdiğini söylediğoi işitiİler; bu-
nııi üzeTine onlar da şdyle düşiinür:
r...Ana_baba sevgi§ine geıeksinme-

et
et

'Bu
'Bu
'8u

gülmelidir

Özgeçmiş ve açrş havasrnda o-
lan başlang]Atan soıııa, romana giıi-
yoruz: Şiğıdi 'Öıüm Adasi denilen
Maİüattaı'da, Empiİe state biİıa_
suıın giıiş katında pişiri]eo yemek_
t:n(!) dolalı çiİan dumanlal orta-
lığa yaJalnaktadır. orma rk ve Leş-
ııekeş bir biçim almış otuzdördüncü
sokağa doğıu, kalürrmlaıı, oımarılı_
ğn dallarr yapraklan kaplamlştrı!
Yör€deki, tek tük koİnşulardan, ho_
roz sesled gelmektedir! Komşu lra_
dıntn tutsak]arı va.ür, ohlaİla bir_
likte. büyük baş ha5ıvan, domırz, kü-
mes hayvanları, keçilel ve mısrr,
buğday, sebze, oe},va yetiştiımekte-
diı, New Yor]<'un ortasmda. Doğu
IrDıağ kryııarında...

Roman kahıamaıı, Dr. Wilbur
Daffodil_tr Sıvain der ki, <...bana ba_
zen, 'Şamdanlar Krali derler. çün-
kü binden fazla şamdana sahibim»
(s.29). Ama en cok oİta aü olan
'Daffodil-Il' yani'IL Z.eıriı'i sevdi$_
ni stiyleı ve şiiyle sü.dürik yolu_
munu: «...bu adrm üzerine bir şiir
yazdım-y6ni y6şamın ta kendisi üze.
İitle:

'O tobumlaı bendim.

'Bu et benim,
'Bu et ağııdan nefıet edeı,
'Bu et ysme]idir.

'Bu et uyuoalrdır,
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miz vaı... baiğın bisiklete olan ge-

ıeksinmesi denli.,.» (s' 61).

AııDeleıi onbeşinci yaş günleıin-
de de şöyle siirdii-riir sözlerini:
<...herşeyi feda ederdim... fuizlerin
birinin göziiDde... en ufak bir us izi,
en ulak bir insancıllrk işareti göİ-

sen...ı (s.61).

Buıuı iizeıine ikisi odalatına
giderleı vo aşağdaki trnnoyu hazır-
laı-boyaılar; aıa-baüalan uyuıken
oilalarını girip sabaiı kalkııca ilk
giirü,ecek]ori şey olaak üzere karşule-
rrna duvara asarlaı. Yazı 9öylediı:

SEVGİ,I ANA§ VE BABAŞ: BiZ t Ç
Bh ZAüAN GÜZEL oLAırAYIz

AMA Dt NYANIN Blzİ eERÇEKTEN
İsTEDlĞİ BtÇh,rDE( D

Bİzfr{ GERÇEKITN oLMAMızı
İSTİDİĞİ DENLİ

zErİ YA DA APIA], (DuYAİsİz)
ol,A3tr hİz.

siz İN sADIrü İüZMEIİ(ARLARINIZ,
ELIZA MEIJÖN SWAIN

WILBIrR ROCKEFEKLER SWAIN
Hi ho. (s. 61).

Artık, }aıışk olaylaı olacak, şa-
şılacat atmazlara diışiirecekıerdir
çvtolerini ikizler. Giyiıirler, çalışan-
lara 8i lrca lailaf ederler, kibaı dav-
raıurlaı...

Aııeleri kahvaltıya iıemez şaş-
L!ıltğıDdaı, babalaıı iner. iııeı ia-

']oez onu §öz ve soru yağmurula tu-
t8İlar, yalıırz İngilizce olaİak değil,
bildi.klerini bir kaq(!) ,başka dilde de.

Doktor'a telefon ediliı ve bu ani
değişim_başkalaşım (metamorioz) du- (1)

yuıulur.

Wi]buı, i.Lizleıiı rcmanda söz-
ciisü olduğu gibi, yazar voDne{ııt'un
da §irzcii§üdüİ ve toplumun zaytf
yöıılerini eleştireı dügiı.]rterini yan-
srtüaF silİdilriir. Ilerkese bir şeyleı
ol.E'u§tuı İkizler zekalaııyla buluı-
laı ki, iluıumuı diizelmesi içia ge-

rekli olaı onlafın, geDe aptallık dö,
nemleriae üinaeleridir(!; Biiylece:
Eliza, 'Buh' der, Wilbur da, 'Dü'.

Uzmaılatla alay geçme duıum,
ları vaıdıı fonanda: Bi! Dr. Coıdeüa
swain cordinef veİdlr. Bu kişi diin,

yada, en büyük(l) ölçme tekniği uz-
manı bir psikoloğdur. Diizgün hatta
ır,ı giyitıiı, bir giin ikizler onu şöyle
derken duyaılar: «Biı kadmın ıi(
doktorası oloıası ve yılda üç milyon
Dolar harcayan bir ölçme Lurumu-
!ıürr başı olİİıası, onun kadmca ola_

Etiyacağı anlamna getııez» (s. 76).

İkizleİle aİa§ında süftüşmeleİ ç1-

kar. ikizler o]ıa neden biiyle krzgın
olduğunu sorarlar. Bu soru onu ya-
tıştıİır ve onlara şöyle açıJır: «,.,Kız-

Ern ileğilidı. Herhangi bir şeye klz-
mak benim mesleğimle tels düşeI( !)

Aıaa, şrmu siryliyeyim ki, benim dü-
zeyiode bir kişiyi, bu uzaklıktaki biı
kıısal yere getiımek ve bana, sade-
ce iki cocuğa test uygulatmak, Mo-
zart'a piyaıo akordu yaptııımak,..
Albeİt Einstein'a bir cek defterinin
hesabını yaptırmak gibi ( l)... bir

şey...» (s. 77 - ?8).

fui dtıya birbiİine girel yapıt-
ta: Bu elma bahçeleıi iciıdeki yeı,

ve New York Gökdelen Ulusal Pat-
kı( !)

Yazar süekli yazmaktadrı, «Yaz,
mayı siiİdirİüyorum bir çaıak hay-
van yağınrn içinde yanan bir pacav-
ranın ışığrnda» (s. 71).

Çılgınlar gibi daktiloda yazı yaz-

dığı, kuduıduEu gecenin sabahında,
yazar, ka.hve masası üzeıinde bil ya-

zı deııeti bulur. «ıyi biı şey miydi»
cliye sorar kencli kendine, <...Yok ca-

nE... yalnız. incil ve Yemek Pişir-
me Zcvki'nden sonİa ge]en. en popü-

ler kitap olabilecek denli iyi() Son-
ra basrlıı kitap.

Dr. Giimer öZTUNA

Kurt vonDegrıt Jr., Slepstick or
tn €5ome No Mofe! (st A.lbaııs:
Paııther Book§ Ltd., 19??), s.

111_

Ölrneyi ya da özgürlükten yaıa
olma5n göze alarak giıişilen savaşım.
da, heİ şeyi önceden sezen bir iısan-
dıı. Siyasal düşünce sağlaİİılığının ya-

şam pratiğiıe yansımasıdır bu.

«Güzel giiünleI» «giineşli giiİJeİ
göreceL/leıdir. <Motoılan mavilrldere
siirecek/lerdiı çocuklaİ. Ama «çocuk-

lanmlz işten eve/sapsarı iskelet ge-

liı.../.Kapitalist dtizendeki ekonomik
yaş,am, ailede çocuğun da para kaza-
naı bir feıt olmasrnı. isteı. okuyan,
eğiti@ gören, sömüriilüDenin, yani sr-

nıfının yanuıila yerini alanı istemez
egerıen güçleİ. Nazım'ın yüı:eği «rşrk-

lı yaıınlaı» da diİıyanın bütiin çocu]i-
laİıyla bir olmak ister.

Yasalarıı, kuralların ilışındaclrı
çocuklar. onlar «Dik duvaİlara tıİ-
mao»an, <yüksek ağaçlaıa çık»andır.
Yatamazlü, 4ocuk dünyalarında ha!r-
larıdrı. Nazım'ıı arkadaşıdu onlar.
Dostlarıdır. Sanki aynı yaştadırlar. Ço-
cuklaİIa onlar gibi konuşmak, onların
benliklerini incitmeden onlar olııra]ı
ıuhbiübcileriı istemleıi. usta bir tuh-
biliaci gibi Nazım, çocu,klarıa dünya-
sııda büyükleİin arasııa giıivetiyor.

Çocuklaırn yumruğuyla büyükleri dö-
vüyor. Derin, dipsiz, özgün biı, Cün-
yadır çocuk onun için. Ve onlaİa yiy-
le seslenir: «Dağlarda gölgeniz gökle-
re vursun,/ göz göze/ ya,.. yaıa,/ du-
Iun Cocuklaf!/

<...benim lıızım / beş yaşında 
,]

Benim kızımrn aDJtesi / 1922 sen€si ./

Benim kızıın / din]edi ilk duvaı,cı tüı,
küsünü / kurduğtıııuz yapının. / Ya,
pı yük§eldi / yapı büyüdii. / Yeni ya-
pıda yeni dokumacılaı / yeni renklef_
le kumaşİaİ dolruyo! / Beııim kızım
büyiidü, / benim kızım aüabe okuyor,
ben büyüdüın / felsefe okuyoıum...»

Geli§€n, süıekli gelişerek devinen
bi, yaŞam. tocuğu gelektiö gibi eğit-
mek, yeni biİ toplumun teme]ini gör,
mekto ilintilidiı. Çocub özdeği esas

tut$ı, eytişims€l yanı olaı, yurduııı
sevendil.

<e,,ocuklarm awudaıında giinleri_
miz sııa bekler / giinlerimiz tohüm-
laıdıı aı,uçlarında çocukların, ,/ çDcuk-
laıın aı,uglarınila y€ş€recek]eı. / Ka-
ramsaİlığa yeı yoktur Nazım'da. Iiep
umut, hop ışıklı yaımlaıda halLrylı
bitlikte olmak ister. «Çeİıeni al,uçları,
nın içine ahp, / duvara dahp / kal_

ma» der. «Kalk / pencereye gel! /

Nazımın Şiirinde
Çocuk

Naıım lİikoaet için çocuk, gele-

cek'tiı. EmeLçi sııiların yaım& yeı
alacak biteı nefetdiıleı. <... toprak-
taa, at€şteo, suilan, deıaiıdeııı doğqn-
ıarm yaıındadır.
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Bak!» Dostlaırna, ezüenlere drşardaki
havayı, sesleri dinlett: «Penceleye
gel| / Havalatı din]e bir! ,/ Sesimiz
yahındadır, sesimiz senin]edir... ./ Sı-
caclk bir çağrıtştıI. Örgüttü, biılikte
olmaya çaörır.

Güen, tiiİkü söyleyen, geleceği
imgeliyeı çocuk Nazım Ilikmet'te
"ağustosbiiceği, dir. (Ağustojböceği
atışt.!... kıılaıda çalışırlar, r,ıldrzlann
altınila yoIgurı]uk çrkatıtlat, onuı ay-
drnlık sesinden tat a]ıılar... yoıu]uı,
didiniı yalnız kendisi için değil, biitün
bir kendini dinleyenler için... (İt Ü.ü.,
Xervao Yöriir'den). Bir bakıma masıl
gibidiı çocuk. Nazım onlar& masallaI
aıiatıı. ŞarLılar söyter. Gerçekleri
söyleı. Hiç yalan söylemez. Iftpitalist
diiııyanıa savaşlarıru. kapitalist diin-
yanın sömijjiisiinii, atom bombasl
gerç€ğini Nazım şiiıleriıde yatn bir
biçimde dile getiriı :

«Koşuyor altı yaflnda biı oğlan,
uçıırtmast geçiyor ağaçlardan,
siz de iböyle koş:nuştunuz bir

2aİİran.

Çocuklara kıymayıı efendiler.
Bulutlar adaıır öldürmesin,»

Atoıtı bombası için yazılmış bu
şiir, giinii-Eüzde, serİnayenin en bağ_
tıaz ve tn yoz kesim.ine de sesleni-
yof. Giinüİnüzde faşizğıe ka.şr bir sa_
vaşım verilınekte. Sokaklarıoızda in-
sanla!ımua kıyılmaktadıı. İnsanları_
ıİıızığ tıutsuz k:lırııaak istenmesinc
kaıştıt biı siyasi savaşrm verilmek_
te. Geııcecik insanlar, «on dokuz ya-
şında». «deliLaa»lılaı, «gii-rıdiizleri gü_
İıeşte/geceleri Jnldızlaİın altıoda7İstan_
bul'da. Beyazıt Meydanın'da, öldürü_
lüyorlar. Ükemizde kol gezen faşizm-
diı. Nazımi Jnllaıca hapi§leıde yatı_
raD, balkrndan uzak tutan, onun dev-
timci savaşıo giiciihü yoketmeye ça_
lışan faşistler, şimdi de {d€rs kitabı
biı elinde/bir elind,-, başlamadan lıiten
rüyası» gençleri öldiirüyorlaİ. Büyük_
lere seslenirken bile onlara «sizi de
biİ ana doğuİmadl mr?r, (siz de böy_
le koşEuştuEuz bir zamanı, «Gelin-
leı a5mada saç'rnı taıar,/aynanrn içio-
do biriı| arar.,Elbette biiyle sizi de
aradıl,ar» diye seslenir. Yiirek]erinde
birazcık insanhk kalııışa Nozım ilo-
kuıı:nak ister ona. <Yazıktf i-htiyaİlar
kıymaJnn», siz otuİ.uı tat]ı aııİarınrzı
ilüşiiıiiı der, der ama kiğt dinler. Öle_
.cekıer, öıdiiı,iilecekleİ dopİağa $p şrp
.damlayacak kaarlaİı, «si]ahlr milletim

hiitriyet türküleriylo gelip/zaptedene
Ladaı/biiyük beyiıanl». smıf müca-
deleleri soıucu, iş| şınıfınuı hakkına
sahip güacağma iıa4ıyor Nazım.

NazıE ltikmet çocuk selgisiain,
çDcuklara oİan iDanont, çocuk şiiri-
ai dar kaüplırdaı lruıtaımış onlarla
aİkadaş, dost ve a]aİıı yaşta olmanın
hutlııluğunu duyEu§İtuİ. Yanan yüfe-
ğıi oalara açEıştır. Onlatda büyük-
lere <kapılan çalan benim» deoiş; «ye-
di yaşıda bir kızım» d€miş; «Beı
sizdeıı kendim için/hiçbir şey yok is-
tediğm> demiş; «Ç,ocuklaI öldiiİül6e_
sio/şeker de yiyebilsiıler» diyereL on-
Iarın haLlanıa sahip çümıştır.

<Diiıyayı veıelim gocuklaıa hiç
değlse biı günlüğtiııo/a]ıp pullu bir
balon gibi verelin oynasıılar/o5ma-
sıııla. tiirkiile. söyliyerek 1ddızlaıın
atasıııda/diiıyalı çocuklaıa verelim/
kocaman biı e]ııa gibi veıelim sıcak
bir ekmek somunu gibi/çocuklaı diin-
yayı alacak eüoüde/öliimsüz ağaçlaı
alikeceLler» Aaa çocuklara kimse biı_
şey vermiyoı. Çocutlaı çocukluklan_
nı bilıaiyor. Çocuklaı büyüyemiyot.
cGiizel gi.tnler» göremiyor. Oalarıı
Him gereksiaimlerini kaİşüyacak, ağtİ
i9 kollaıında çalıştırmayacaL, simit
satEayacak, boyacük yaptııtmayacak,
d|loıdiıtneyecek bir devletleıi de
yok tDcukİaİıİr. Çocuklaf analaİıntı.
babalaıma bıt nak zoırındadıı. oLu-
yaaa!ıattadıt. Yiyemebekte, giye!ıe-
mektediıleı. H8gtadıılaı, sakattıılar.
Bu cocu.klar nasıl «öliimsüz ağaçlar
dikecoLletıBir.

Nazın ilitııet, Memet'in çocuLiu-
ğund8 tii@ diirlya cocukıaİını özdeş
loİııştıı. ona yardığ aektupıaİ; . öte-
ki çocutlaıa d. yazılüııştır. <BiziiaLi-
lef,lbizimkile! neİedeys€ Nınkin'e gi-
receLıef...) diyeıek Alman faşistleri_
tfD yeıi]işini coşkuyla Meoet'e nüj-
alelebiş, sevincini oıuıla paylaşımrş-
tır. Bu poquklaİa saygı duyaı biyti}
bir iısanıı daı,ıaı§ıdıt. Onlaıı küçllk
g6İbey€n, oııları soruı]an bilen kişi_
l€İ oıaİak }abul edeu iriniı dar,ııa-
nışdu.

Nazım yıllaıca hapiste yatırrldı.
AoğuklardaD, halk,ığ61 uzaldaşhrıl_
iıt- o yüI]aak, yakılDak istendi. Amı
başaranailıl.ı onuD dinq yiiıeğini yaş_
lanilırııaya. lIep geıctir. {on dokuz,
yaşııdadrı.: <Ben Leadi payıına. ..
talihli şairlerden §ayarıb kendiıtıi ve
biıicik övtindiiğiin şey de budur.
genç kalmak, hep öyıo, hiç ihtiyaİla-

YARAffaNıLAN rAYNAİLAR
1- Nözım Hikmeü Tüm esefleİı 1,

2, 3, 4, 6., ceıı Yaymevi.
2 - Naam Hikmeü C€zaevinden Me-

@t Füst'. mektupıar, De ya-
yııovi, ı96t.

TV GÜNCESİ
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tyileştiıilre olaoıLları kalmıyaı
hastalar vaıda :

yiiıek ha durdu iıa dııracak. ci
ğerle. elileD cLroış. Safra kesesiıi ve
lİibtekteri'taş'ıar doldurDu§. Mido
vo bağrsaülat çiiriiroüş. oEuİga paİ.
ça]anmış, kolla. ve bacaklat felgli. Da_
matları tüaadığ için beyio de göreı/-
leriıi yeriııe getiıemiyor.

Televizyoı için günce yazaıken
kendiEi bazaı, böyle bir hastanıı
karşısııdı şaşklnlığa ve çaıesizliğa dü.
gen biı hekime beDzetiyorum. Ilaııgi
yaıl§üğ, hangi vuİdu-İıduyEazlığı,
haagi ailaıosenileciliği, haı.gi ba9tan.
savıoaolğ izleyiciye 5ıapılan hıugi
sa}ıglsızlığl Öııce ele alacağıüı k€§lrı-
likle saptıyaııı5rorun doğusu.

Yayınlanı giiritatiİlü radyo p.og.
ra,oı havasına girmesi,
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nadan geng kahoak. Saçlarr:ı ağar-
dt, sufatıİn sürii]müş topİağa döndü,
kalaciğeıiın sızlaı, siyatikleriıc 5ızlaı,
yiiİeğiıo sancıla.rİ, fakat hAli on do-
kuz yaşındaLi NAzım Hikınet'im. Ve
mezara indiğim giin dahi oa dokuz
yaşıırı cesedi-t!,in başmda durup 'AIe-
riı moruk, hep genç kaldın, hiç ihtı
yarlamadıı» diyebilir. Sana da bu te_
lihi temenni edeıim, ev)Adım...» Şiir_
leriyle başkalarrnı da genç kalmay.r
iten Nazım llikmet, dtiıya çncuklaıl-
na tiir! yiiİeğini, deı,rimci savaşımı_
nı brlakmıştır.

Çocuklar «güzel giinleİ göİecek-
ıer»dir. Çiinkü «Giiıeşi emzi.iyor ço-
cuklanEiza karııııızr.

Gültekin EMRE



kesit

yrnlar üzelinde durulacak. Önemli bir
konu. Açık oturuma katılanlar da an-
lr şan]ı kişiler. ÜrJü ozanımız, düşü-
niiİiiınüz Hilmi Yal,uz yönetiyor ottı-
rrı:ıu. Katı.laalaı arasında Ülkü T.ı-
Eeı, Demjıtaş Ceyhun, Enver Naci
Gök§en, RamazaA Ğtikalp Arkrn var.
AJ,,!lca Biiıent Irazeİ de katıltyor Açıli
otuİuma, çizgi İoman ya}Tnlıyan kişi-
trerden biıi olarak.

Öğretııeo olan eşimle birlikte
otıııumu baştan sona, TRT'nin yadrı-
gyacağr biı dikkatle izüyoruz. Olum_

lu bir§eyler bekleye bekleye hem de..,

Daha önce sııaladığrm sorunlar
iizerinde durmak yamrslz artlk. Yal-
nızca bu açık oturum bile, biı duru-
mu saptaİnak konusunda her verl7i
taşıyoİ öznel bütiinlüğü içinde. Açık
oturumun içeriği ve Pıogramcrlık yön-
ıe"i iizerinde durmadan önce şu soru-
ları soıımam geıekiyo! :

a. Atık Otuıuında «Çocuk Ya-

Jnalan» konusunda kesiı bir yargıya
ulaşıJmış mıdır ?

b. Yaıarlı ya da zaıarlr çocuk
yayıılarınrı nitelikleri üzerinde, eğit-
sel değeİ taşıyan bir sonuç elde edil-
miş midir ?

c. Çocuk ya}ınlarında. çocuk J,ri-
kolojisinin ele alrnış ve jşleniş biçi-

oi üzerinde yeterince durulmuş mu-

<lur ?
d, Psiko)ojilerine bağlı olarıit

cocuklaııı ilgilerinin nerelerde odak-
landığrna ilişkin saptamalar yap mıs
mıdır ?

e. Ekonomik sınıf'lamalar içeri-
sinde, çocuk yayınlarma gösteıilen il,
gi üzeriıde duıulrnuş mudur ?

l. Emperyalizmin, elbette ki kül-
tür emperyalizminin, azgelişııniş iil-
kelerin çocuklarına -hatta büyükle,
rfuığ- ]auttrıımaya katktığı oyunlaı bir
biı anlatılm§ mrdır ?

g. Aizgi fomanıarın pedagojik ve
psüolojik zarırları yeteİince göst,3-

rilmiş mialir ?

h, Devletin §ocuk yayrnlarrna
gtistermesi gereken ilgi ve alması ge-

reken önleıııler üzerinde bir eleştiri
getiıilm§ midiı ?

i, soyut bir «Qocuk Yayrnr» ye,

rine, hangi sınıftn kügülderine göTe

«Aocuk Yayını, sorusu taİtışıl_aış mı-
dıı ?

j. Çizgi İomanıaİrn, empeİya]iz.
min beyin Jnkstıa, koşullanddmjı
amaçlanna hizğıet ettiği üzerinde du-

rulmuş mudur ?
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Önceden yalınlanacağı biJdirileı
biİ plogramın yayından çekilııesi,

Heı pıogram yaprmcısrırn anla,
y§!rıa, görüşüne göre lrullanılan dil.

Gazetelerin çok gerisinde kalın
haberleı,

Yabancı ka5,naklı dizilerin gide-

rek artma§ı,
Mc d.öneDİ€riDde işbaşına gelen-

lerin, Televizlona dolduldukiannın
hala yeİlelinde tutulüalarr,

Spoı yayınlannıı ço]ı]uğı,
İnciı çekirdeğini dolduımıyan

yerli yapııırlara harcanan yüzbinler,
lmpeıyalizııin tuts^ağ olurken,

halktan yavaş yavaş kopuş,
Kötü ba TV izleyicisi oluştuıma,
Yıllardır program yapmadan otu-

ran ve çatır çatlİ pafa alanlaİ,
Hergiin biraz daha bozulan yayın

planlaması,
Cikletten çıkar gibi işbaşına ge-

tif ilivereD yöıeticileİ,
Tutarsız personel politikrsı,
«Ulüfe» gi,bi dağtılan yu:,tdışı ge,

zi7eı,
Tırmaaan faşizme, biı tiir]ü alı,

naEıyan kalşı tavıİ,
Bilinçli bir persone) eğitiminil

sağlaıamaması,
Progıamlaı arasınala ve progra,

mın kendi içinde kurulamıyan denge,

AilaE tutEaıaİ, adam kayrlma,
lar, tek ljşi için açılan özel sınavlar,

hogxam Müdüılüğü, Yayın Plan-
Lama Müdiiı]üğü gibi, Eğitim Müdür,
lüğü gibi öneıİ i görevlerin hala «ve-

kalet»lo yüIütülrnesi,

Ya5ıın akış pl6ıında yapılan "key:
fi, iıeğiştirEıeıeİ,

Yabancı seımayenin, tüketi,İn eko_

nomisinin se§i duruııuna geiirilen ve

Tolevizyoıu bir «ticarethioe» krlığmı
sokan rekliııılar,

<Ekranıı boş bırakma da neyi
ya)nnlaİsan yayınla, anla}ışı,

Basııda çıkan eleştiıileıe kulak
asİİiıyan yetkiıiler,

SağlıLL biı Lamuoiu aıaştume-
sınla yıllalü! gerçekleştirilmeyişi,

Televizyonu «aptal kutu§u» duru-
mıına iİöndüıen eğlence progtamlarl,

Beo iş haıgisİıden bışılyayım
diy€ düşiiniiİken, hatıerlerden sonıa
biı a!ık oturum geldi ekrana. 19?9
ylt, Çocuk Yü. Kitaplar ve Diişiiı-
celeı adlı bu programda da, ülkemiz,
deki çocuk yayınlarının duİuİnu tartı-
şılacak. Çocuklar itin zara.h olan ya-

k. Ana babalara yardrmcı ol-
mak için «Nas bir Çocuk YaJanı?»
solusıına yanıtlar 6ranmış İnrdf ?

Ak]ıma taküveıen bu sorulara
ne yaz* ki açrk oturumda olurn]u ya-

nıtlaı veıilmeilı. Denebiliı ki «Bir açık
oturumda herkes görüşünü, düşiincesi-
ıi söyler, kesinlemelere gitme zofun-
luğu yoktur.» Elbetteki doğrudur bu

sav. Ama TRT'nin bazı konulaıda <lTa-

ıaflr» daııaıınak zorunda olduğunu

da gözden uzak tut:ıamak geı,eüiı.

«Aocuk iğitimi» konusu da «Talaflı»
ilavranmak zorunda olduğu konu]af,
dan biridir kanlmca. Progİam tittik-
ten sonra «Çizgi tomanlar zaraflı iııı-
dıf, yaraİlı mrdır» kesinlikle anlrya,
madı izleyici. Üıkü Tamer «Çizgi İo,
laanlann iyisi de varilır, kötüsü de.»

dedi. Demirtaş Ceyhun ise «Çizgi Io-
manlal çocukta, okuma tembelliği ya-

rattrğı için kötiidüı» dedi. Sonuç?
Yargıyı izleyici kendişine göre versin,.
Böyte şey olmaz, Kütlüİ emperyaliz-
minin en somut örnekleri olan çizgi
ro:naılar konusundaTRT, izleİciyj
böyle Lend.i başına bııakamaz, Eli vü-

zü diiqgiiJı çocuk yaymlaıının aylık sa-

tışının yiİmi bini bulmad,ğ,n!, çizgi
romanlarrn ise ayda bir milyondan
fazla sattlğınr söyliyeceksin am& kül-
tür emperyalizİni üzerinde durmlya-
caksın.

En azınclan a},ıptlr bu, Çoculr]a_
rımızrn beyinlerini ç|zgi romanlarla
söEiiren tekelci kapitalizme kucağınr

açm§ olan TRT, birşeylerin ayrrmını
vaımah aıbk. Zengin ve Yoksul, Ye-
di Milyon Dolar]ü Adam, VakıL Kü_

çük Ev, Baİetta. Columbo, Giirevi,miz
Tehlil<e, Uzay 1999 gibi dizileIin de,

çizgi roman sömüriisiiniiı ekreııa yan-

§ıyan uzantıları olduğunu gÖImeli aİ-
tık. Qocuk Yılııda, çocuk yayınları
için açık oturuü yapacaksn ama, ke-

isı birşey söylemiyeceksin. Nerde
kaldı TRfye özel yasasrnın ve Aıta-
yasanın yüklediği görevler ? Ve TRT
kimden yana ? Çocuklarımrzdan yana

ml, empeİyalizmin oü,unu olan çiz,
gi lomanlardan yana mı? Bu da an,
laşılamadr. Qocuk yaJıını gibi önemli
bir konuda, ayağr yere tıasmıyan yak,
laşımlarla TRT, <karnuo},uıu oluştur-
maya yardımcrlrk» göıevini yeriıe ge_

tiİmiş olamaz. A]tını tize çize, çjzzi
romanİarrn, azgelişmiş ülke çocukları_
İIı söıDürmek için, empeİyali§t batı
buıjuvazisinin İıutduğu bir yöntem ol-
duğunu söylemezse TRT, çocuklarr-



hsit
mrzro yanınil,a yet a]mrş da sa}, a-
maz. İçeriğnde <iiz» süz olan açık otu-
ıum, progıamcılü yönünden de tam
biİ dengesizlik örneğiydi.

Çizgi romanlar için, «t{aışımrzda
bir çizgi romanlar olayı varı demi-
yen Sa]nı Hilımi Yaı,uz, «Karşımızda
xemalettin Tuğcu diye bir olay var»
diyor. Ve açık otuIuına kattlanlar
uzun uzuo Kemalettin Tuğcu için ko-
nuşuyorlar. Ama Kemalettin Tuğcu
oİtada yok. Ölİnüş mü? Hayır. Ço_
cuk yayırılarında «olay» diye nitelen_
diıilen kişiye, saJnı Eldal Öz'tin bir_
kaç sorusuna ve.diği yanltlarl içeİen
2 - 3 dakikalık bir rofiiıtaj filmiyle
yer veıilmiş progıamda. Acrk otuıu-
ına katılaolardaa birisi (iamazan G.
Arkın) Tuğcunun yazdıklarını çekir_
dek nohut gibi zaıarlı fyecelrJere ben-
zetiyor. Biı başkası (D. Ceyhun) duy_
gu sömürüsü diyor Tuğcunun yayınla_
rına. ilerkes biışeyler söylüyo].. Amr
144 kitab yayınlağ!ış olan K.-,ğüalettin
Tuğcu yok ottada, Kendileri/e ko-
nuşulan çocuklar Tüğcu'nuır yapıtla-
rını «severek okuduklaııır» söylüyoı.-
laı. Ama, küçümseee kokuları tüten
eleştiİileri yan|t]amak icin Tuğcu ças-
rılııuyor Açık oturuma. Kenalettin
Tuğcu iyi yazal.dlf, kötü yazafdıı,
yazdlk]aİı değeİlidir, değildiİ. BııD-
laı aytı soruılar. Aına bir pIogra_
mın, kendi içinde bir dengeyi taşrma-
sı gerekir. Altı kişi, orada buJunınıyan
biı kişi için konuşurlaısa, ottada bir
dengo yok demektir. Progıam «taraf_
lı» olması gereken konuda görevini ye_
ıino getirmemiş, «Yasal tarafsızlık»
zorunluğunu ise bu dengesiz yapısı ne_
deıiyle silip atmıştır.

Ptogramdaki biı başka dengesiz_
lik de, konuş,ıııacrlar arasııda bir ço-
cuk ruhbilimcisinin bulunmayı§ıydı.
<(Keİüalettin Tuğcrınrın kitaplaİınr ne-
den seviyorsun» sorusuna. kendileriy_
le konuşulan çocuklar, gok ilgiıç ya_
ıııtlar verdileİ. Bu yanıtlaıı yalnrzca
«Ozdeşleşme» ile açrkla,naya kallış-
Dıak yeterli midir acaba ? orada bir
çocuk ruhbiliıacisi bulunsaydı da, çp.
cu]rların yanıtlarmı, bilimsel olaıak
yoluııılasaydı daha iyi olmaz oıydr?
tIeo böyl€tikle, çocu_klar için yazıla-
cak yapltlafda gözetilecek İuhbilim-
sel ölçiiler de -tan olmasa bile
ortaya çıkİırş mıydl ?

söziiıü uzatmakta ne yalar var?

SEZm DURUKAN

sun olaıak girişilen bu işten, sanınz,
yiiz aLıylı gkılabildi. Bunila da en
biiyüh pay, kuş,kusuz, şenliL düzen-
leme kurulunuı oluyor. UNESCO
Tiiıkiye Milli Komis]ıonu tersilcisi
lİalduo Taıet, Vecili §ayar, Atilla
Doısay, Onat Kutlat, İnci BeLmen,
Hiiseyiı Baş, Kamil Suvereıı, Sami
Şekeroğlu, Meltpıı Sayaf ve B6§kan
ola.al< Mainut Tali Öngören'den
oluşoa düzeİılemo kululu, gerçekten
ör9€rili bir uğıa§n verditeı. Böylece,
ufak tefeL a.ksaklıtlar üşında, olga-
aizosyon açısındalt şealik, baş,arıyla
noktalaüdı.

Gelelim aadalyoıun öbü. yiizü_
De, g€Dliğın biı sinoma ola]n olaıak,
biİ saDat ola5n olatak işteüne... ıII,
Bdkaı lilnı §enliğ, ortak bir geg_
mişe, birbiıine yakın eLiı ve gelene-
ğe sahip olan, etsiksiz tiim Balkan
iilLeleriui ilk kez, böyle bif şeıııüte
biıaraya getirö, bir. Yanısıra, bir.
biıle.inio sanat etiinliklerinde!! ger.
gekten «bihabeı» oıan bu iilke §ine-
malarmıı taoıtılmasmı sağladı, iki.
Öylesine }i Romen delogas5ıonu baş-
Laaı Eugene Maııdİic, açüş törenin_
de &iıayeli»' sözcüklerle şunlaİı söy_
lüyoıdu: cŞiııdi hepiniziı bir yer-
letdeı aııosıyacağına eEıi!! olduğum
bü sıoğaı atac.ğıb; TiiE Balkaı si.
nemacı]aİı bideşin.,

Açılış töıeniniı bit iliğer ifui:oç
yanı, YuDaDistan delegasyonu'nun
büyii_k atkş ta,plarasrydı. Aslııda,
ş€ıılik boyuıca süıeı bu ilgl Larşı-
§ıııda, Yulaülı delegeler sık sık hoş-
nutluklaflnr vo şaşkuılıklanıı beliıt_
İıo yoluna gittiter,

§en]ik, tam bir hafta süıeyle
gerçek bir sineİca şöIeni yaş,atırkcn,
bir çok yan-ekinsel etkinlikleıe de
sahne oldu. Sinemayla ilgili afiş ve
kaıikatülerden oluşan sergi]eı, sem-
pozyum ve tartışmalara da yer ve-
riİo§ti. Yarış:oalı (fiirkiye kapsa_
mın<la) olan afiş ve karikatiir sergi_
letiDi a},rı bir yazı Loausu sayıp, bir
yana bıraktsak, şenliğin €n öneınli
yaıu, biı kısa filıı yanşğasırı da
içermesiy&, diyebiliıiz. Yakrnlarda
yitirdiğinıiz sineına adamı. Balkan
Film Şealiği düzenleoe kutulu eski
başkanı Seınü Tuğıul adına düzen.
lenen yarışma. şenlik için hem bir
yeııük, hem de bir canlrlrk unsuru
oldü.

SlNEMA

Bir Festiva!in
Ardından

Geçtiğoiz Nisaa ay içinde İs_
taı.bul'da pptaı trI. Balkaı Fiüo
Şenliğ, aı&ıda, sanat adoal siıe-
aı adına, dostluk adına stiyleşecek,

@k şey bıIaJsk sona eİdi.
Ş€oliğın ta.ihçesi aslııda 1964'e de-
ğiı uzaııyor aına, uzııtı bir kopuk-
luk ilöneııini de içermiyor değll.
UNESCO tJlusal Konisyonlaıra ııı gj-
rişiıoiyle, ilk Lez 1965'de Varna'da,
itiıcisi de 1966'da Ronanya'ıın Ma_
ııaya }entinile geIgekıeştiriıen şen_
ük, öer nedens€ı 19?4e değin bir
iııha giiıaleEe 8etiİiı.Eıemişti.

İşto biiyre ağrı aksak, serüvenlİ
biı gegmi§i vaıd! şeatiğin. Sonuç
oıaİak, 1978'e gelindiğinde, yine
IJNES@ TiirLiye Mlli Komisyonu'-
nuı önayalr o'l-""ıyla, her sey yeni
baştao kotanlaıak, şeıliğiı yapİma.
§ tesiıleşüti. Ana, bu kez de akqalı
§oruDİa! vo eleman go!üDİan giinde-
ne geliyordu. BeILi de en öneıılisi,
ortada böylesiıo büyük bit oıgani-
zaşaoı soru.Dıınuı oüııı!r, anc,ak,
TtirLiyo'nia bu konuda deıeyimiıin
bütnnhrhıst}ıdı, Ve tüD oltı,!,suz ko-
şulıa.4 k6İşın, özellikl9 giaeDa ş€n-üğ k,ıusunda bir alt yapıdan yok-
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Tutaısızlıklarla dolu, «dostlar alrşı
verişte göİsiin türtiaden» bir aglk otu_
ıuE için, a.ığacı kesinlikle oıtaya çık_
İüıyan, konu ve kaynak alaştı!!:nasr
yeterinco yaprlmlyan bir program i(in
da}a oe yazayıın ?

<TRT'oin utanacağı bir program_
dı» diyeyim son söz olarak, yetsin aİt-
slıt.



kesit

Yarrgnasız olan uzun metıajlı
iilm gösterilerine her ülke değişik
sayıila yapımla kgtıldı. Amaı,utluk
vo Bulgaİistaı fih]eti genellikıe po-

litik diizleııde, tüilitaa sineme ör-
nekleriydi. Özellille Arnawutluk si-
neması, TiitLiyo'de izleyebildiğimiz
bi! iti örnek drşınaıa, tii]oüyıe ya-
baıcısı oliluğumuz bü sinemaydı.
Gerek Arnavutlut'un bugiin uluslar-
arrsı planda ve so§ya.li§t pratikte bu-
luıduğu ilgiııç duıum, geıeise sa-
ıat eikialikleriıin bilinaeyişi gibi et-
kealer, bu siDena ürliİleri]ıiı büyük
ilgiyle izlenmesine yol açtı. Öyle Li,
Atatürk l(iiltiir Meıkezi ve Konak
sinena salonları yoğuı bb seyirci
kitlesiıce (zaman zaııoı heyecaı
ilozunu biıaz fazlaca aşaEıann da
butıııduğu|) hka basa dolııuştu. Bu
iilnler, genelde biı takım şematik
öğeleü it€ıio€siae kaı§ıı, Leseılkes
yozluğa bulaşııamış, batı (kapitalist
iilkeler) sineıaasrna 6ykiinmebiş öİ-
neLleıili. Bu özciiİılüğü en düzeyli
biı biçi:oite siııgeleyen i§e ViLtc!
GjiLa'ııı «General Gramafon>u ol.
iıu. 1930'ıarda İt8lyan Faşistleıinin
Atıalrıtluğa saldııısından hemen ön-
ce geçeD bif olayı işliyor film. İşbir-
likçiledyle biıliLte salünya zemin
hazıtlaıoak aııacıyla çalrşmalar ya-
paı İtalyaı Faşi§tleİi, kendi yozlaş-
ıııış sgl1ailaİını eİıpoze etİoek ve
halktan stfatejik ileğeri olan bilgiler
rthcL futerler. Bunu da sağlamak
icia miizi§yei tİalit Berati ve arka-
ilaşiarmı tullaanaL yoluıa gideıler.
Ancak, buıun faıktna varan Berati
ve aıkailaşİaıı, halka ve Jruıtseverle-
ıe yapı]an zuıma de gözöniile alaİak
müzik stlidyo§ünu terkederleı. Fa,

şist şefler başarısızlığa uğramıştır...

Şenlığin ikinci giinü Bukaı
filnlerine a5ınluııştı. DaIıa önce
yurdumuzda olgım öİüeLleİini izle-
yebildiğiıniz bu §ineına, öyleğine ni-
telikIi filmter getiımişti ki, herbiri-
ne a]an ayıı d€iııoeden geçmek ola-
sı değil. 3iı çok filni ijdül alEIş
olan Borislav Pountchev'in «KuıT uk-
lu Piyaıoı, daha öğco Antalya Şen,
üği'ae katılaı İvan Nchev in «§sç-

tarda Yıldız, Gözlerde Yaş», Lyudmi]
Staİkov'uı <Devleti troİuİD.a Ya§a-
sııa E§ Vulo Radey'in d)irenen
Caıları aillı yapımlan, gerek sine-

ııa ilili, gerokse tekıik aodan be-

üıli bil düzeyi tııttüilouşlaıdı. Özel-
li}le, iiılii Bulgar yazarı Dimitr Di-

mov'u aynı aalL İomaıutdan uyar-
Ianaı ve İspaıya ic savaşından bir
kesiti irdeleyen, <Diıenon Canlar»,
so6Jıo-politik ç€!çeve içinde dn§an,
un§uİunu yetkin bir sinema diliyle
ele aluken, siı,ıüyordu... Tüm Bul-
ga. fitmleri, konu (tema; oıarak
aıovİiİn ve öDce§i ortamını, tür ola-
İa} (miütaı» sinemayı çıkı9 nokta§ı
alaı yapıolaıdı.

ŞenliLte eD @k tartışııan, olay
yarataı, Yuıan filmleıi oldu, Para-
sal olanaklaı, haaıoadde, stiidyo vb.
gibi alt y6psaı faktöIıer açlsındrn
Tiİİkiye siıetna§ıaa göre ilaİıa bir
varsılca olan bu sinema, uzun yÜaı
ba§it (melodfam, türiinü aşaloamış,
ıiteüksiz filmleı (kuşku§uz, bir di"i
iyi örğeL drşmda) iıletip durlouştu-
Aıcak, fagist cunia dönemiade bile
bı oıaıda bağımsızlğııı siirdiirebil-
rni§ ve bugiirı yeni afaytşla. içinde
olan bir sineuacı }uşağından söz et-
mek ola§ı. Şenlikte de bu kuşaLtan
iiriinıer vardı. Dino§ katsouridis'iı
<Savaşta Ne Yaptın Tana*sis»l savaş-
ta Nazi işgali sıİa§tnda halkın tutu-
nunu ve kajınaklandığ öğeleri alay-
cı bir ya}laşım.la, espd dozunu iyi
ayarlayarak (yeı yer bizim lOilılı
ibo'5ıu aıımsatmakla biılikte) veren
biı güdüıüydü. «Giirkemü!, biı ilJi
yorataa fiüı ise genç yönetmen cos-
ta§ Ferıis'in <Ağustosta Çifte Moh-
tap»ı oldu. Az kalsuı saD§üfiin p€n-

çgsiıde kalocaLken son aıda gö,ste-

fire giıen bu Iilmi, taşıdığı seks
öğelerinde*ı dolan (ya dı öyle ıek,
laııı yapılilığııdaa) olacat, biiyük
bir kalaba!ık (hatta ayakta) izıeiıi.
Aıoak, hiç kimse umduğunu bula,
ııailığı gibi Dostoyevski'nin «leyaz
Gecelerıiaia tiir uyaılaması olan film,
oleştiİmenlerce soyut ve «yanılsat,
macıı olaıak nitelenitirildi. Bu filmin
yaıusua, iliğer büyük olay, «Brech,
tian yönetınen Angelopouloo'un filn-
ıeriyö. Brechtçi yabaacılaştıllaa öğe-
sini siıeıııada yetkirılille kullanabi-
l€o bu büyiü sanatçinıa (Avc aı)
iilmi onca tartışDaya ka§ıı TSYD"
nin koyiluğu ğilüü tle alılr. Çok uzun
plan-setanslaım ibıılunduğu yeni biı
kurgu yönt€minin uygulaıilığı bıı
fitaleri, çok beğenenleı de oldu, be,

ğenıaeyenleı de. Bu arada, sıııfsal
bir baİış açısıyla giinii_lttiiziiı Yü.naa
burjuı,azisine eteştircl yorum getı,
reu ve bunu zaril br yalıılıkla },ap,
ıaa}ı başotaı «Anna'nın Nişaüı' ne-

dense p€L ilitkati çekmedi.

Rorıeı filn.lelino gelince, şen-
tiğiı en §üagırtrcı biilüEü buydu, di-
yebiliİiz. Hiç kiose Romen sineııo.
smiıan bu deİrli özgüalii}İen yoksun,
bu kert6 öyLiirımeci ömeLıe. bekıe-
niyotdu- Neler görmedik ki, tlpik
Amorikaı gaDgst€İ filElerine iizenti,
konutan &aıoaşık oıay ağIanıdan
olulaa uİuz polisiye denemeleri...
Yer yer eski (iddie Constantin» fi-
linlerini ı!ıbsataı bu yapımlar için-
ile kayda değ€r biİ tek Timotei Ur.
su'Duı (Eylülrü vardı. Gii.Dliroüz Ro-
rren'gğıçüüıin buııalımını işleyen
bu filıı, göreceli olaıak başanlıydı.

ŞeDliğe €ı! az sayıdı filmle ge-

leü, atıa, en biiyük boD]bayt patla-
taı Yugoslawa oldu. Uzuı metraj-
ala gercekt€n ytiksek nitelikü olan
«Bahanı Çağrısı»nuı yanısııa, Alex-
andeı llic'in büylik yapıt!İtı, seyiİci-
yi biı snita §s9L!ıa ceviıecek kerte
Qaİlrıq olan <Balyoz»u izledik Kısa
ıaetrajda Suİa Arm'm «Tahtacı
Fatma»sıyla biİıikt€ birincilik ödii-
liinü paylaşıaı «Balyozı ha5ıvanlatı
kııltraıarak toplumsal üe.aj verme
anlanşııın yetLiı b:ü öİaeğ oluİ-
k€ıı, gölkerıli biı kuıgu ve yaıatıcı-
lı} yeteııeğini simgeliyordu.

İsabetliliğ tarhşlıı bir gerok-

ceylo ı§iiıüııüı çeLilmesi soıucu
Tiirkiye, eksikli olarak gi!ıaişti şen-
liğe. Buna karş,ın, kat aı üğer ülm-
leriaü ydboıcı siıema adaalonnca
beğenildi. Öıneğm, Yugoslav Int6r-
film Müdiiıü Dragaıı Janlovic'le yap-
tığt!.dız konuşaada, {Kanaırı sinetna
ilili bakımııdan'yaval bulduğunu,
ancak, (N€ OlacaL Şimdi»ain çağdaş
bir komedi olduğunu söyledi bize.
Yu]ıantı yöaetEen costa§ Ferris i§e

izlediği Tii.kiye iilmlerinin toplumsal
geıqekqitiğ temelleııd.irmesi aQff[ü-
ilen üEııt veüci olduğuau söylerken,
özelıikle Betliı Film şeııliğinde izle-
diği «siirürniin çoL suçtü ve son üç
yıtila §eyıettiğ( en iyi filmlerden bi-
İi otiıuğunu belirtti. Bize göre kısa
film datınila şenliğe daüa cuçlü ya-
pıEılaı §unan g€ııç Tüıkiye sineııa-
slna basında zaten oldukla yeı v"e-

rildi. Buraita itzerinde ilaha iazla
ilurmaya gerek görEeök, Türkiye
siııemasıDda yeni, , ilortci kuşak adı-
)ıa nice nice başarılı şealiLlere diy",-
lim.

Kof6y K(JRAL.
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$. 0ünay Akarsu

Giiıümüz Türkiyo'siüde tiyatı,o yapısındaa söz eder-
ken amatöİ tiyatrolarm yadsınmaz bir önern taşıdığı hemen
hef tiyatlo düşii&üİiince onaylanrr. Ne vaİ ki artrk taı-
ttşr]-rnaz duruma gelmiş bu gerçeği yaa§ıtan yaİgı aslın-
da heı zam:ın aynı anlamı taşınaz. ODun için amatöı
toplulııkların neden ve hangi koşullaı altında önem ka-
zandığııı açıklamak her zaııan gereklidir, giderek zorun-
luduı,.

iski günleıe gidelim biıaz. 1960 1ılına gelene de-

ğin do yurdumuzda aİoatör tiyat.o çalışnası vaıdı. Ama
bu toplululdaı günüaüzdekileıden çok aırı bir nitelik
taşııü. o zamanlaı tiyatİo soven, tiystroya eğ]ib gö§-

teren birkaç genç bir araya gelir, çalışoaya başJardr.
Amaç yslnızca tiyatİo yaprDak olurdı.ı genellikle. Genç-
le! kendi tiyabo gereksinEıeleİiai doJ.uma ulaştı!İngk
için çalışrlar ve sonıııda da tiyatıo denen uğaşa doy-
muş olan bir çoğu yaşamıDı başka a]aİlaİda kgzaİıİdı,
Ya da içleıinden tiyatroya gittikçe aİtan bir tutkuyla
saıılanı pıofesyonel olurdu. Güıümüzde amatij, çal§-
madın gelmiş çok tiyatlocu varthı.

Bu anluyrş]a yapılan amatiir tiyatİo, bir çeşit la-
boıatuvar tiyatıo§uydu aslrnda. Yaşam bağı kopuk, ken-.
di ieine kapalı bir topluluğun denemeleıini sıta]ama ala-
nrydı. Bu yizden, aİBatöI tiyatİonun gişe kaygısı olma-
dığl için her tiirlü yeniliği korkusuzca deneyeceği söy-
ıeni!, aİiıatöf tiyatronun başlıca ereği olsrak bu araş-
tr.malaİ gösteİilildi. Bu önermeyle, tiyatlonun asal öğe-
leıinden biri olan, seyircinin yadsndrğı göıüImezdi ya
Ca görmezden gelinirdi. Yalnuca yapanlaıla çevıelerü-
dgki küçük biİ seyirci ke§iİıini ilgiletıdiİeı ve döft -
beş, bilemediıiz on gösteriden sonıa sahneden kaldırı-
lan tiyatİonun seyiı,ci üzerinde bir değişme yarataını-
yacağı açrk bir gerçek olıtaasrna kaşın bu bir eksiklik
sayimazdı o zananlar. Tiyatıonrın seyirciyi değiştirme
gücü, işlevi bilinmezdi pek giinkü.

Ama 1960 yılındaı so!ıİa ba§layan topluEtsal bilioç-
lenme süfecinde tiyatronuıı da bit işlevi bulunduğu, ti-
yatıo yapanlar üzeıinde değil de seyiıci üzerinde bir
değiştirmo gücü taşıd]ğ1 anlaşılü. Tiyatronun bu göIev-
le sorumlu olduf,r söylenir, te.rtr§ılıı oldu. İşte o zamanş
amatöl tiyatİolarrn yaprsında bir nitelik değşimi ger-

çekleşti. Altlk devliraci bilince vaİmış gençler, özel
tutkularrnı, biıeysel istekleiıi doyuroak iain tiyatlo
yapmıyoılaı, Tiyatrooun bir üst yapr kuruııu olarak alt
yapısa-l değişikliğe katktda bülunİtrasnr gelçek]estiiİle-
yo çalışıyorlar.

Ar:rıatöİ tiyatro]arımrz için de, geıel olatar tiyatro
dünyanllz için de önemli biİ aşama bu. Gerçi, güoü-
müzde de eski anlay§la kendi doyumları vo tiyatro öğ-
renimleri için tiygtro yapan topluluklara rastlanıyor,
ama b,:ılaı azınlıl:ta nelıse ki...

Şimdi karşrmrza başka bir soıuı ,ıkıyoı: Peki,
amatiiİ tiyatro kuraıak halkı seyiİci kıl-üak ve sonİa
da değiştirmek üzeı€ yola çıkan gençler, geıel kuraın-
da ve tiyatro slanında ne oranda bilgilenmişler ? Yapa-
caklaır işi ne kadaı biüyoılaı ? Özelükle yeni seyüci
kit]eleİine, diyelim işçiye, köyıiiye gitEo igin yeteİince
kuıarnsal bilgiyle kendiletini donatm§laİ mr?

Bu soı,una olurılu yaııt veımek her zarnan olasr
değil elbet. Bilgisi yetersiz ya da sıfıİ olantor da ama-
tör tiyatfo çalışınasrna girişiyor. Tiiıkiye'do eikinliğini
kabul ettirmiş, güçlii bir öİgiit olDadığtha göre de ku-
ramsal alanda bilgi yetersizliği, bilgilenne oksikliğın-
den doğen yanlışlrklar her zaman siiz konu§u. Peki öy-
leysc ne yapmak gerelıı ?

Du soıu kaışısında «mükem:ıel, dufuma gelmeden
işçi, köylü seyiıci öniine çıkğıanln yanltş oldtığunu,
«suç» olduğunu i]eri süren]er de var bugiin. Bu sıvın
no anlama ge]diğiai düşiinelim biı an. MutlaLa hem
genel kuıam hem de tiyatİo bakımmdan «oükeornel»
duruma gelEıeyi bekleyen bir amaRi. topluluk seyirci
önüno çrkabili. mi? Amatij. topluluklat gerçektan de
<mii.ke mmel»likte uzaktrr her alanda. Biıçlk eksikleli,
yan)ışları olabilir. Öyleyse ?...

Öyleyse arrıakir tiyatro yapllma.rİıalıdıı denemez
elbette. Bütiin eksikliğine, yanlış yapma olasüğüna kaİ-
şo amatöf tiyatıo ğen€ de işlevseldir, yapılınalıdıı. Bir
kez tiyatıo gibi bir sanat dalında, seyirci ka$tsında de-
nemeden, srnamadan, yaıIışları seyiıciııin dolaylı ve do-
laysız eleştirisiyle görüp yaşomadan doğluya, taİn'a yö-
nelmek olanakgzdrI. Daİra iyiye, daha doğruys ancak
ve ancak seyirci ile diyalektik bağ]n kuru]ması sonun-
da, adım adım vaıılır.

Gonel kuıam tıakımındao elsik ya dı yaılıg ohak
da oıasdır, amatiit bir toplulu} içiı- Bu eksiklik, kit_
le önündeki uygulamayla koşut yüıiitiiıon gael eğtin-

lkincisi. henüz tiyatıo seyiıcisi olmamıg pğınların
önünde nastl tiyatİo yapı]ması gerektiğini kiEı bilebiıiİ
]ıi... Kitlenin önüne gkılac&ı<, bi]imsel yöntemin ı$ğın-
da doğrulara kitleyle birlikte vaİılacsktır.
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le, üıetim si.ireci içinde, giderilecektil. Butada kuram -
uygu]ama (teori _ pratik) bütiiıılfğünden bir kez daha
söz ehüek geıeksizdir santrrm. Bu da üg.

İşto bu yüzden amatöİ tiyatro yaparı]aİın her giin
kendileıiıi yetiştiİEıe, her giiıı biraz daha öğİenme so-
rumluluklannı ünutmamak]a yükürİı]ü or_dukları bütün
oçıklığıyla beliriı. Bu öğıenme sürecinin başında olsa-
leı bile... Yoksa «mü]reınrnel» olacağım diye seyiıciden
kopup kendi içine kapanan biı tiyatıo topluluğu bellii
biı yerlere vaırı ama, bu ycr toplumun çok ulağına yö-
ne]ir. Yaşg:İm maddi teme]lerinden giiç a]mayanın elı-
tellektüel yalnulrğa düşmesi kagnrlmazdu. Ayrıca seç-
tiği ya da kuramsal düzlemde yanında yeİ aldığı seyiİ-
cinin yarahcı katkılaıından yoksun olduğu için hiçbir
zaİnan o düşlediği «mükemmelliğe» ile varamaz.

Buıılaı*,1ıuıdumuzun şu süİecinde amatöİ tiyatİo-
ları ilgilendiıen sorüı.ıı]al. Bir de okul ya da üniveısite
tiyatİolaİı vaİ; heE. genellikle adatöı tiyatro niteliği
taşıyan, hem de okullu seyirciyi seçmesinden doğan öz-
giinlüklo bgliılenen... Bile iJteye kendi okuluıuı ve ben-
zeri okullarıİı öğİencisini seyirci seçen arrıatöİ tiyatlo-
laııı durumunu aynca irdelemek geıekif.

B\ iki ana bölümün ho:nen yanrnda, herhangi bir
okul ya da iiniversitede kuİulup Qalışan, yani üniveİsi]
teli öğrencilerin oluştuıduğu, ama seyiıci olarak geniş
tanımıyla halka ulaşmak, halkla diyalektik biİ ilişki
kuraİak kaIşdıklt değişrne - değiştirme siiİecine giİmek
isteye4 topluluklaı, vaİ. Bu soİün oİta Doğu Teknik
Üniversitesi'nin yeni baştan düzeılediği 1. senat ve
Kültüİ Şenliği'nde bir kez daha giindeme gcldi. Bu
topluluklarr. sorunlarrna nas yak]aşmak gerekiyor?

SeQtikleri seyirci bakımından, bu tür amatöı.leIi
genel amatö, topluluklaı içinde düşünebiliriz. Bir okul

yn da üniveİsjtede lalışryoı olmalaıı, arada okullu, üni-
veİsiteli seyirci öniine gıkmalarr onlafın alDaclnda biİ
sapn3. olrnadığlna göre, nitelikleıinde de bir değişme
gctiİmez. Yukaİda tanlmlamaya çalıştrğrmız deı,rim;i
amatiirler gibi onla. da halk kesiminden belli biı sınıf-
sal yapıdaki scyirci öniinde o}.namayı amaçlam!şlardıı.
o zanıan gene yukarda belirlemeye çaltştığımız eğitim,
öğrcnin çabalarına, seçtikleri seyirciyi tanrma çabası-
nın, bunu yöntem]i olarak sürdüİmenin ekıeİteceği aç*-
tr.,. Ancak bu çaba ile segti}leri seyiıciyle gittikçe daha
sağlıklı bir diyaloga girecekler, yanhşlaıını ve eksikle-
rini bu seyirci lıarşısında daha çabıık düzeltip tamam-
layacnklardr.,-

oDTÜ 1. Kültür ve Sanat Şenliği'nde çeşitli sanat
ve spof etlrinlikleti yanında birçok amatör tiyatro top-
lııluğu da göjteİi yaptı. Bunlaıın içinde yukarda §ıra-
ladtğrnız tüılerin hemen hepsi vardı. Büyük çoğunluk
ha]k]a i]işki kuımak isteyen tiniveısite tiyatıolaırnday_
dı. Ama henüz bu ilişkiyi başaıdıLları, iinivcrcite smrı_
lnıı dışına çıkıP başka yapıdaki seyilci öniinde tiyatrc
yaptıklart söylenemez santrm. Buıa karşılrk Ankaıa
Dşnemc sahnesi, yılların birikimiıci taşryan ve okul dü-

i! b]ı' amatöı, topluluk olarak amacrnl daha kesin sap-
tamış durumda, onuıı gibi Gençlik ve Kültür Bakgnllğı
İzmiı Kültür Merkezi'nio tiyatıo topluluğu da İzmir'in
gecekondu seyi.ci3ine ulaşoa çabasryla amacrnr belir-
lemiç. Bıı aıada özel konumu olan bia oku] tiyatro§ı.r
da DTCF Tiyatro Eııstitiisü topluluğuydu. Bu topluluk
tiyatİo öğIenimi sııasııda hazırlidığr oyunlaİdan üçünü
selgiledi. Boğıziçi Üniveısitesi Oyuncuları ise yıllardıt
süldürdüğiı d[tzenli çalrşmadın üriiıleıinden biriyle dik-
katleli ü5tüne çekti. BÜo seyirci olarak kendi öğrenci-
sini seçtiğlni beliıten tek topluluk olatak da üzerinde
duaİıaJ4 gerektiİiyol.

Şenllkte göze çaıpan başka bir nokta da Btecht
oYrmlaıının çok]uğuydu. Giderek alııı episodu birkaç
kez izledik. Bijo da Bertolt Bİecht'in «Bay Jı.ılius Sezaı'-
ıı İşleri> adlr oyrınunda yoja çıkaıak yeniden yazdığl
oyunle kendi çizgisini siiİdürdü. Brecht'in böyle çok oy_
nanmasr, yuıdumuzda şu sııada göıülen başka biı olgu.
Şenlikte bunun bir yannmasınr gördük. Ancak Brecht
sılıneleyerek amaç]angn seyirciyle geıçekten karşılrklı
değişme - değiştilme ilişkisinin ne oland8 kurulacağını
cnin1 boyuna incclemck gerekiİ. Brecht'in tiyatİoya gc-
tirdiği epik, giCerek diyalcktik yöntemiıı doğıı.ılüğunu
kaıtamak, bunu öğrenip uygulamaya çılşmak başka
ş.;, biı, Brecht oyunuı-Iu alıp oyııamak başLa şey. Do-
layısıyle sonuçlarr da al,nı değl. Dediğimiz gibi çok iyi
irdelcmck, somut koşullan doğıu çözümlemek gerelrli.

Gene de umut verici, gönendilici bir şeılik izledi_
ğimizi rahatlıkla s6yleyebiliıiz; birçok aksocııasr, elsi-
ğiyjc birli}ıte. Önemli olan bu orÜEida böyle bir şenli
ğiı yapılmasıydı. Daha iyiy-e, daha işlevsel olana za_
manle ı.ı]aŞılacak kuş]rrısuz.
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